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Themen und Meinungen im Blickpunkt

Film und Theologie

Moglichkeiten eines Dialogs

Trotz ihres Bemiihens um reflexive Einholung der Wirk-
lichkeit ist das Medium Film in der Theologie bislang kaum
beachtet. Im Horizont einer Selbstbesinnung auf den Ver-
lust der asthetischen Dimension ist der new begonnene
Dialog zwischen Kunst und Theologie eine Chance, aunch
die ,,siebte Kunst*, den Film, als Sprache der Wirklichkeit
ernst zu nehmen. Der vorliegende Beitrag anlifilich der
30. Berliner Filmfestspiele verstebt sich als grundsitzliche
Landschaftsskizze dieses kaum erprobten Begegnungs-
feldes. Pfarrer Michael Graff arbeitet an der Katholischen
Akademie Stuttgart schwerpunktmdflig im Bereich Kunst
und Theologie.

Zwei breitenwirksame Spielfilmserien erregten in jiingster
Vergangenheit theologischen Anstoff: Zefirellis Evange-
lienverfilmung und ,,Holocaust. In beiden Fillen war
man sich rasch einig in der Bedeutung des aufgegriffenen
Themas, hier die Gestalt des Jesus von Nazaret, dort die
Vernichtung der sechs Millionen Juden unter dem NS-Re-
gime. Strittig blieb hingegen die Frage nach der Qualitit
und der darin zu begriindenden Legitimitat der Filme.
Zwischen den Extremen in Form pauschaler Ablehnung
und vorbehaltloser Zustimmung vertreten viele etwa fol-
gende Position: Die Filme seien zwar asthetisch schwach,
doch sei dies zu rechtfertigen durch die enorme Wirkung
beim Publikum, dem anspruchsvollere Werke verschlos-
sen blieben. Auch hier heilige der Zweck die Mittel. Nun
konnte man nachfragen, ob die beiden Filme tatsichlich
so schlecht, die Wirkung tatsichlich so nachhaltig und die
Zuschauer tatsichlich so anspruchslos sind. Abgesehen
davon hat die fliichtige Diskussion aber unmifiverstind-

lich die Frage nach einer angemessenen Filmisthetik ins
Spiel gebracht. Diese Frage miifite auch den Theologen in-
teressieren in seiner Mithe um Orte authentischer Inter-
pretation der Wirklichkeit. Leider aber verstellen kom-
merzielle Produkte aufgrund ihres kalkulierten Erfolgs oft
den Blick auf anspruchsvollere Werke, so daff Theologen
insgesamt kaum Notiz vom zeitgendssischen Filmschaffen
nehmen, obwohl sich bei niherem Zusehen erstaunliche
formale und inhaltliche Affinititen zwischen Filmkunst
und Theologie ergeben. Diese innere Nahe lafit sich am
Kommerzprodukt prinzipiell ahnlich beobachten wie am
Kunstwerk, dessen diskrete Giite allerdings die groflere
theologische Aufmerksamkeit erfordert — und die lohnen-
dere.

Voraussetzungen
fiir einen ernsthaften Dialog

Das kaum erprobte Verhiltnis zwischen Film und Theo-
logie ist nicht identisch mit dem Verhaltnis zwischen Kir-
che und Film, dessen Entwicklungen kurz zu skizzieren
sind. Auch dies war nie ungetriibt, doch immerhin ist die
Geschichte kirchlicher Filmarbeit beinahe so alt wie die
Geschichte des Mediums selbst. Abgesehen von friihzeiti-
ger Basisarbeit (Pfarrkino) stand man dem unbekannten
Neuen zunichst mifitrauisch gegeniiber. Wahrend die Of-
fentlichkeit vom internen Aufbau kirchlicher Filmarbeit
wenig bemerkte (Filmwerk, , film-dienst, Didzesanstel-
len), registrierte man vor allem die verdffentlichte kirch-
liche Entriistung, wo immer die ,,saubere Leinwand* in
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Gefahr war. Als Luis Bununel 1961 in ,,Viridiana® Leonar-
dos Abendmahl durch Kriippel und Bettler realisierte,
sprach man von Blasphemie. Als Ingmar Bergman 1963
in,,Das Schweigen® menschliche Entfremdung und Gott-
verlassenheit auch in sexueller Beziechungsnot ausdriickte,
warf man ihm Obszonitdt vor. Abgesehen von der gegen-
teiligen Wirkung belastet diese Erinnerung heute noch das
Klima. Unterdessen ist man freilich von einem aussichts-
losen Kampf gegen tatsichlich oder vermeintlich schlechte
Filme zur gezielten Forderung positiver Werke iiberge-
gangen. Die Verleihung des Katholischen Filmpreises 1979
an Marlies Graf fiir ihren Dokumentarfilm ,,Behinderte
Liebe* wird u.a. damit begriindet, dafl der Film sich ,,in
einer iiberraschend offenen Weise mit der sozialen Isola-
tion, mit Eros und Sexualitit unter Korperbehinderten®
befasse und dadurch einen wertvollen Diskussionsbeitrag
leiste. Im Horizont solcher Argumentation kénnte nach
den Phasen Miftrauen, Tadel, Lob die Zeit des kritischen
Dialogs beginnen, zu dem Papst Johannes Paulll. am
31. Oktober 1978 die Internationale Katholische Filmor-
ganisation (OCIC) anlafilich ihres 50jihrigen Bestehens
ausdriicklich aufforderte und dabei zwei Leitfragen for-
mulierte: ,,Suchen sie (die Filmregisseure) die Férderung
der authentischen menschlichen Werte? Geben sie den re-
ligiosen und speziell den christlichen Werten den Platz,
der ihnen gebithre?*

Die Interpretation dieses Unternehmens macht freilich die
Mitarbeit theologischer Reflexion unerlillich. Wer sich
als Theologe und gelegentlicher Fernsehzuschauer oder
gar Kinobesucher theologisch Rechenschaft von seinen
Eindriicken ablegt und diese auf Dauer nicht monologisch
betreibt, sondern in das Gesprich mit Filmschaffenden
eintritt, 1aft sich im Vergleich zum Dialog mit Wissen-
schaftlern auf ein Abenteuer ein: theoretisch auf eine me-

thodische Gewichtsverlagerung, existentiell auf eine Be-

kehrung zum Leben in seiner sinnlichen Materialitit und
damit insgesamt auf ein newes Ja zur vernachlissigten
Asthetik. Ernsthaft und fruchtbar wird dieser Dialog nur
dann, wenn er frei von Vorurteilen und Angst gefithre
wird. Seine ,,Wissenschaftlichkeit* beschert dem Theolo-
gen vielleicht das Vorurteil, Film sei eine flache, unseridse
Sache. Seine ,,Kirchlichkeit” nihrt vielleicht die Angst,
von der suggestiven Kraft des Films verfiihrt zu werden.
Beide Barrieren behindern das Gesprich. Dabei heifit
Vorurteilsfreiheit nicht Voraussetzungslosigkeit, und
Angstfreiheit meint nicht Sorglosigkeit. Ein kritischer
Dialog entsteht aber weder aus Verachtung noch aus fol-
genloser Liberalitit. Dietmar Mieth (Fribourg) pladiert
daher fiir eine ,,produktive Kollision*.

Das Ernstnehmen des Partners erfordert dariiber hinaus
die Miihe des Theologen, Film nicht nur als Sonderfall von
Kunst, sondern in seinen komplexen Eigengesetzlichkeiten
zu respektieren. Die Unterschiede zu anderen Kiinsten
sind bekannt: Bildkunst als rhythmisierte Optik, Erzihl-
kunst mit audiovisuellen Mitteln, Theaterkunst in spezifi-
scher Unmittelbarkeit und Distanz. Dariiber hinaus sind
es vor allem die Produktionsbedingungen, die kommer-
zielle Belastung, die arbeitsteilige Entstehungsweise, die

Interessenvertretung von Produzent, Verleiher, Kinobe-
sitzer u.a., die die Freiheit des Kiinstlers iiber die Maflen
einschrinken. Ohne Einsicht in diese Welt kommt kein
fairer Dialog zustande. Inwieweit die Begegnung fiir
Filmschaffende lohnend ist, miifite andernorts formuliert
werden. An dieser Stelle sollen lediglich Gewinn und Ein-
satz des Theologen bedacht werden. Der Gewinn &ffnet
sichin einer theologischen Aufmerksamkeit, zuerst auf die
Chancen der Filmsprache, dann aber auch auf die Themen
zeitgenossischer Filme. Der Einsatz des Theologen besteht
im Dienst kreativer Kritik.

Chancen der Filmsprache

Obwohl die Auseinandersetzung meistens den Inhalt — oft
unter Miflachtung der Formgesetze — anvisiert, soll die er-
ste theologische Aufmerksamkeit den Chancen der Film-
sprache gelten. Fiir Pier Paolo Pasolini ist Kino die ,,ge-
schriebene Sprache der Wirklichkeit*. Die Anstrengung
der Form zielt auf Entbergung von Wirklichkeit, ein
durchaus theologischer Prozef}, zumal Filmsprache mehr
ist als blofle Reproduktion. Fiir Hans Jiirgen Syberberg
fallen in der Giite des Filmschaffens ethische und asthe-
tische Qualitit zusammen: ,,Die Moral ist die Form.*
Trotz der strittigen Zuspitzung dieser These steht zu ver-
muten, dafl die Sprache des Films selbst ein bedeutsamer
anthropologischer und insofern auch theologischer Ort ist.
Das Grundproblem neuzeitlicher Theologie ist die Ver-
haltnisbestimmung von Transzendenz und Immanenz.
Was begrifflicher Systematik versagt bleibt, fillt dem Film
leicht. Raum und Zeit, Subjekt und Objekt, Diesseits und
Jenseits lassen sich wie in keinem anderen Medium ver-
mitteln. Von besonderem Interesse ist dabei die Entgren-
zung der Kategorie Zeit, vor allem durch die Montage, die
eigentlich kreative Arbeit am Schneidetisch. Serge;
S. Eisenstein, der bedeutendste russische Filmtheoretiker
und -regisseur, hat darauf hingewiesen, daff die Unterbre-
chung der Filmerzahlung durch Bilder, z.B. in Form der
Riickblende, beim Zuschauer ein Gespiir wecke fiir einen
inneren und dufleren Ablauf der Geschichte. Als klassi-
scher Durchbruch gilt Alain Resnais® ,,Hiroshima, mon
amour‘ (1959). Realitit und Imagination, Gegenwart und
Vergangenheit, Person und Welt treten in Austausch, etwa
durch das bis dahin ungewohnte Ineinanderblenden von
Liebesszenen und Wochenschauaufnahmen der Atom-
bombenkatastrophe. Neuerdings hat Alexander Kluge in
,,Die Patriotin® (1979) die Frage nach dem Sinn der Ge-
schichte in ein iberzeugendes Geflecht von Bild und Text,
Geschehen und Bedeutung gesetzt. Lineare Deutemuster
werden fraglich, die Vielschichtigkeit von Geschichte lifit
Raum fiir das Geheimnis. Zwischen brennendem Hoch-
haus und der Geburt eines Kindes, Wolkenzug und Bom-
bengeschwader ruht die Kamera auf einem Detail: ,,Eine
Pfiitze hat eine Geschichte vondrei Tagen.” Dann graben
die Briider Grimm nach der Geschichte und finden die
Mirchen. ,,Wer iiber Mirchen lacht, war nie in Not.*
Kluge tiberfiihrt auch allzu simple religiése Interpretatio-
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nen ihrer Problematik: Bild ,,Bombenabwurf mit Kom-
mentar ,,Strategie von oben®, Bild ,,Betende Menschen*
mit Kommentar ,,Strategie von unten. Dann der Traum
des Volksmunds: ,,Wenn man sich etwas ganz fest
wiinscht, geht es in Erfiillung™, montiert mit einem Blick
in die zerbombte Stadt.

Was die Aufhebung der Zeitkontinuitit im Film bedeutet,
formuliert Pasolini theologisch anregend: ,,Der Sinn eines
Lebens wird erst nach dem Tod dechiffrierbar. Im Film
ist die Zeit zu Ende® (Ketzererfahrungen, Miinchen 1979,
S.235). Ahnlich kann der Film das theologische Prinzip
Hoffnung in seiner Spannung zwischen Schon und
Noch-nicht ausdriicken, und zwar in seiner eigentiimli-
chen und konstitutiven Mischung aus Realitit und Fiktion.
Bekanntlich gibt es keinen realistischen Film. Bereits der
Filmtheoretiker Rudolf Arnbeim wies auf die kreative In-
terpretation der Wirklichkeit durch den Regisseur hin
kraft seiner ,konzeptuellen Intelligenz®, wobei das
Kunstwerk nicht nur ,,antithetisch dem gegeniibersteht,
was der Fall ist*, wie Theodor W. Adorno gegen Georg
Lukics formuliert, sondern dariiber hinaus anuzipatori-
schen Modellcharakter hat (Dietmar Mieth). Dieser Ver-
mittlungsweg im Filmschaffen ist von hohem anthropolo-
gisch-theologischem Interesse: ,,Die Welt wird hier
Phantasie, und die Phantasie wird Welt* (Romano Guar-
dini). Durch ihre innere Nihe zum Traumerleben kommt
bei der Filmrezeption im Kino diese Fahigkeit am inten-
sivsten zum Austrag. Wunschtriume und Alptraume, Vi-
sionen und Utopien, Archetypen und Mirchen gewinnen
im Film einen plausiblen Sitz im Leben.

Jeder Film steht in der Spannung zwischen Realitit und
Fiktion. Der fantastischste Horrorfilm entspricht realen
Angsten, wie umgekehrt selbst der Dokumentarfilm seine
Perspektive den herrschenden Alltagsinteressen entgegen-
setzt. Andere Filme leben bewufit im Niemandsland zwi-
schen Realitit und Fiktion. Die meisten Filme von Berg-
man und Bufiuel sind Meisterwerke dieser Balance. Im
neuen deutschen Film ist Werner Herzog zu nennen und
unlingst ,,Sufferloh* (1979) von Hans-Christof Stenzel,
eine theologisch-anthropologisch reizvolle Mischung aus
tradierter Religion, Traumerei, Archetypen und deftiger
Leiblichkeit: Da sind Don Quijote und Sancho Pansa auf
bayrisch unterwegs, der erwachsene Triumer und der rea-
listische Knirps, auf der Suche nach Glick, Liebe,
Sinn ... —das Ziel bleibt unerreichtes Geheimnis. Ihr Un-
terpfand: ein Goldfisch im Glas, halb Ballast, halb Reli-
quie. Thr faszinierendes Gegeniiber: die Frau, halb Hure,
halb Engel. Thre Welt: die heillos-heile Heimat, halb
Wirtshaus, halb Kapelle. Der Traumer geht unter, der
Realist iiberlebt, und doch bleibt die Sympathie beim Ver-
lierer. Eine stilistisch anspruchsvolle, intellektuell und
emotional anregende Symbolgeschichte.

Nach Ernst Bloch ist Kunst ,,ein Laboratorium und ebenso
ein Fest ausgefithrter Moglichkeiten, mitsamt den durch-
erfahrenen Alternativen darin ... in der Weise ... des welt-
haft fundierten Vor-Scheins® (Das Prinzip Hoffnung,
Frankfurt 1959, S.249).

Gerade die dynamischen Grundmotive biblischer Theolo-

gie, etwa die creatio continua, der Exodus-Auferste-
hungs-Gedanke, Menschsein im status viatoris und der
Ruf zur Umkehr finden im filmdramaturgischen Prinzip
der Bewegung, die stets Verinderung bedeutet, ihre még-
liche isthetische Entsprechung. Jean Renoir nennt die Be-
wegung des Films ,,unausweichlich® wie den ,,Lauf von
Bichen und das Dahinstromen von Flissen®. In der Un-
ausweichlichkeit dieser eigensinnigen Filmbewegung mel-
det sich die Ambivalenz von Heil und Unheil, Gnade und
Verdammnis, Rettung und Gefihrdung. In Werner Her-
zogs ,,Aguirre, der Zorn Gottes* (1972) verliert der Held
im Verlauf einer Floffahrt auf dem Amazonas seine Ge-
fihrtin, seine Realitit, sein Ich, auf der Suche nach dem
Eldorado. Umgekehrt findet der kleine Marcel in Haro
Senfts ,,Ein Tag mit dem Wind* (1978) Selbstvertrauen
und Lebenssinn in der angstfreien Begegnung mit wichti-
gen Menschen. Die Offenheit dieser Bewegung steht in
unmittelbarer Wechselbeziehung zum Prozefl des Filme-
machens selbst. Haro Senft arbeitet mit den Kindern ohne
Drehbuch:,,Das Geschehenlassen {iberwiegt das Machen.
Fiir mich ist dies das wesentlichste Kriterium der Kunst.
Sie muf sich iiber die Konstruktion hinausheben. Ein Kri-
terium aber auch unseres Lebens, wenn es sich vom Zwei-
fel befreit und unmittelbar wird.*

Im Unterschied zum Bewegungsprinzip in Literatur und
Theater wird die Aussagepotenz des Films durch die Mog-
lichkeit der Perspektive mit dem Auge der Kamera we-
sentlich gesteigert. Dadurch gibt der Film eine Chance,
Welt und Mitmensch entsprechend dem Evangelium
durch Identifikation mit anderen als Gemeinschaft kom-
munikativ zu erfassen. Der ungarische Schriftsteller und
Filmhistoriker Béla Baldsz sah gerade darin das Neue des
Films. Zugleich stellt diese Fihigkeit eine system- und
normsprengende Kraft dar, weil gingige Grenzen zwi-
schen Subjekt und Objekt und damit fixierte Kategorien
gesprengt werden. Alfred Hitchcock 1afit den Zuschauer
mit attraktiven Schurken und zwiespiltigen Helden mit-
leben. Hans Jiirgen Syberberg entlarvtden ,,Hitler in uns*.
Alexander Kluge betrachtet Geschichte aus dem Blick-
winkel des Knies eines Gefallenen. Damit gewinnt der
neutestamentliche Gedanke der Sympathie mit Ausgesto-
flenen, Opfern, Unterdriickten sinnliche Anschaulichkeit
und Unmittelbarkeit. Was diese Erfahrung im Zuschauer
auslosen kann, erldutert Peter Bichselim Anschluff an den
bereits erwihnten Film ,,Behinderte Liebe*: ,,Invaliden
fiihren mir meine Invaliditit vor. Sie tun dies so selbstver-
standlich, dafl mir nicht einmal der Ausweg des Erbarmens
bleibt... Die Darstellung von Sexualproblemen Invalider
wird plétzlich zur Darstellung meiner eigenen Liebesun-
fihigkeit... Hier macht nicht in erster Linie das Thema
betroffen, sondern der Film, die Filmarbeit... Ich bin als
Voyeur reingegangen und als Betroffener rausgekom-
men.

Schlieflich kann ein Film die iibergreifende Einbeit von
Schopfung und Geschichte aussagen durch den szenischen
Kontext der handelnden Figuren. In der Ehrfurcht vor
dem Detail, der Sorgfalt der Beobachtung, der Kunst der
Farbgestaltung bis hin zu Gerdusch- und Musikdrama-



201

Themen und Meinungen im Blickpunkt

turgie gerat Menschsein in ein Ensemble von Wirklichkeit.
In Bufiunels ,,Die Vergessenen* (1950) ist das soziale Um-
feld fiir den verwahrlosten Halbstarken genauso konstitu-
tiv wie seine mythische Wirklichkeit in Traumszenen. Erst
die Farbgestaltung und Mahlers Musik 6ffnet Luchino
Viscontis ,,Tod in Venedig® (1971) zur kongenialen Lite-
raturverfilmung. Besondere Bedeutung gewinnt diese Fi-
higkeit des Films, wo der Mensch in den Zusammenhang
der Natur gestellt wird, etwa in der Chronik einer lombar-
dischen Dorfgemeinschaft (Ermanno Olmi, ,,Der Holz-
schuhbaum“ 1978) oder dem finnischen Beitrag in Berlin,
,»Rabentanz* (1980) von M. I. Lehmuskallio. Hier findet
sich Schopfungsanthropologie im besten Sinne. Nach ei-
ner halben Filmstunde im Schweigen vor dem Schauspiel
der Natur kommt der Mensch zu Wort: ,,Was soll ich be-
singen in der Einsamkeit des Waldes?*

Anschaulicher Priifstand fiir den
Theologen

Neue Informationen iiber aktuelle Tendenzen im gesell-
schaftlichen Bewufltsein gewinnt man besser auf der
Frankfurter Buchmesse als ein Jahr spiter in Filmproduk-
tionen. Dagegen ermoglicht dann der Film echtes Inter-
esse an dem, was Zeitgenossen bewegt, Dabeisein und
Einmischung in Form des Spiels, das sich auf die ,,50zial-
pathologie jeglichen Hirtegrades™ (Hans Janke) einlifit
und mégliche Lésungen konkret testet. Die vorwiegend
negativen Ergebnisse dieses Probelaufs, die traurigen
Schlufisequenzen zahlreicher Filme, haben zumindest eine
ideologiekritische Funktion. Gerade hier findet der Theo-
loge einen anschaulichen Priifstand seiner Theorien.
Fiinf Themen aus dem wesentlich umfangreicheren Feld
der Berlinale 1980 verdienen theologische Aufmerksam-
keit.

Unabhingig von gesellschaftlichen Systemen kommt als
Grundproblem des Menschen seine fundamentale Ein-
samkeit bzw. Kommunikationsunfihigkeit zur Sprache.
Auf tragische Weise wird darin ein Aspekt theologischer
Anthropologie deutlich, die letztlich unentrinnbare Per-
sonalitit des Menschen. Weder Partnerschaft noch Sozial-
therapien und Strukturverinderungen losen die Not.
,»Solo Sunny* (1980), von DDR-Erfolgsregisseur Konrad
Wolf, bleibt allein, trotz humorvoller Inszenierung. Resi-
gniert bekennt sie ihrem ebenso verhinderten Gegeniiber:
»Ich bin Waise. Du bist Waise. Da passen wir ja zusam-
men.* Einsam und heimatlos bleibt auch der ewig traurige
Erich Nussbaum im israelischen Film ,,Transit (1980)
von Daniel Wachsmann. Ziellos irrt er umher, das Ticket
nach Berlin in der Tasche, hat ,keine Wurzeln®. Man
konnte die Beispiele endlos fortsetzen.
Filmgeschichtlich wurde das Thema Einsamkeit freilich
schon wesentlich tiefer reflektiert. Ingmar Bergman legt
die menschliche Entfremdung im Horizont radikaler
Gottverlassenheit aus, Robert Bresson setzt Bernanos’
»Tagebuch eines Landpfarrers* (1950) in asketische Bild-
sprache um, die zugleich Raum gibt fiir das Geheimnis der
Kraft in der Schwachheit.

Parallel zur Isolation erzihlen viele Filme von der Obn-

macht des Menschen, sich selbst oder andere oder gar die
Welt zu erlgsen. Anthropologisch-theologisch bedeutet
dies aber die Entthronung des Mythos Mensch, ohne daf}
freilich ein rettender Herr in Sicht kommt. Am Ende tri-
umphieren andere Herren, das System, die Gesellschaft,
die Zeitliufte. In seinem Film ,,Schilten‘ (1979), nach dem
gleichnamigen Roman von Hermann Burger, gelingt dem
jungen Schweizer Regisseur Beat Kuert in dichter Atmo-
sphire die Zeichnung des Lehrers Schildknecht, der ver-
geblich versucht, gegen Dorftradition und den Schatten
seines Vorgingers eine humanere Schule zu verwirklichen.
In direkter Nachbarschaft: der Friedhof, die machtigere
Realitit. Der Hausmeister ist zugleich Totengriber. Bald
sieht man Schildknecht am Harmonium, mit den Kindern
hat er einstudiert: ,,Komm, siifler Tod!*, der deprimie-
rende cantus firmus des Films. Gekrankt bleibt der Welt-
verbesserer auf der Strecke. Ahnlich resigniert wird in vie-
len Filmen, wo es um die Zukunft von Jugendlichen geht.
Norbert Kiickelmanns ,,Die letzten Jahre der Kindheit*
(1979) endet ebenso im Selbstmord wie Uwe Friefiners
,»Das Ende des Regenbogens® (1979). Auch der symbol-
trichtige Elch in Hark Bohms Action-Film ,,Im Herzen
des Hurrican® (1980) kann in einer Betonlandschaft nicht
iiberleben. Unter der Hand hat sich das Kino von der
Traumfabrik zum Ort der Enttiuschung gewandelt. In ei-
nem bedriickenden Gemisch aus Kafka, Nietzsche und
Sartre ist der Glaube an den Himmel - und sei er nur auf
Erden — verlorengegangen. Der Glaube an die Holle ist
geblieben.

Dennoch suchen Filmemacher zdgernd Auswege. In ih-
rem Film ,,Deutschland, bleiche Mutter” (1980) geht
Helma Sanders-Brabms in ihre eigene Biographie -und
Vorgeschichte zuriick, fragt verstindnisvoll nach dem Le-
bensweg ihrer Mutter unter den Bedingungen der Kriegs-
und Nachkriegszeit. In einer einpragsamen Szene ruft das
Erzihler-Ich als Kind vor der verschlossenen Badezim-
mertiir nach seiner unerreichbaren Mutter: ,,Komm her-
aus!““ Diese Sehnsucht ist mehr als Nostalgie, und der An-
satz des Films verdient trotz dramaturgischer Schwichen
unsere Aufmerksamkeit nach einer Phase radikaler Absage
an frithere Generationen. Kein Mensch beginnt am Null-
punkt, Zukunft aus Herkunft. Ahnlich sucht Recha Jung-
mann in ,,Etwas tut weh (1980), aus den Triimmern des
zerbrochenen Hauses der eigenen Kindheit Heimat und
Gegenwart zu gewinnen: ,,Die Ginge eines verfallenen
Gebiudes stehen allen offen, aber nicht jeder fithlt, was
ihre Bestimmung war. Zur Heilung des Menschen geho-
ren seine geschichtlichen Wurzeln.

Auf derselben Linie liegt die Suche nach menschlicher
Ganzbeit, Heilung im Er-ginzen, im Kampf um gefihr-
dete, vergessene, beschidigte oder unterdriickte Teile
meines Ich. Im Sprachspiel anthropologisch gewendeter
Theologie geht es um Menschwerdung. In einem der
starksten Filme von Berlin, ,,Schrei aus der Stille® (1980)
von A. C. Poirier, einer erschiitternden Inszenierung des
Themas Vergewaltigung, wird Menschsein als Einheit von
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Leib und Seele eingeklagt: ,,Das, was zerstort wurde, be-
weist kein Rontgenbild.*

Suche nach Ganzheit auch in Haro Senfts ,,Ein Tag mit
dem Wind* (1978), wo der vaterlose Marcel seine Er-
ganzung sucht, oder umgekehrt in ,,Padre Padrone*
(1977) der Briider Taviani, die gerade in der Befreiung
vom Vater den Weg zur ganzen Identitit aufzeigen. Eine
anregende, doch in ihrer Konsequenz fatale Losung
schligt Marco Ferreri in ,,Chiedo Asilo* (1980) vor. Zu
Recht sieht er die Deformation des erwachsenen Men-
schen und orientiert sich - neutestamentlich gut begriin-
det —am Kind. In der Schlufisequenz entlarvt sich jedoch
der vielversprechende Weg des Kindergartners weniger als
Reifungsprozef denn als Regression. Angesteckt vom Vi-
rus eines autistischen Kleinkinds geht er mit ihm zusam-
men selig ein in das Urmeer: ,,Mama!*

Sympathisch wirken neben diesen ,,prinzipiellen* Filmen
die wenigen Beispiele einer grenzbewufiten Befreiung in
kleinen Schritten, vor allem in Yves Yersins Meisterwerk
»Kleine Fluchten (1980). Das himmelblaue Mofa wird
fiir den alten Bauernknecht Pipe zum Vehikel der Freiheit.
In muhevoller Komik lernt er fahren, erobert Raum, hebt
ab vom Boden und schwebt — in einer der ergreifendsten
Szenen des Films —schwerelos in das Reich aller menschli-
chen Triume. In immer neuen Stufen, in Zuriickfallen,
Enttiuschung, Aufstehen, Weitergehen, er-fihrt Pipe die
Wirklichkeit — und sich selbst. Seine kleinen Fluchten ent-
fremden ihn dabei nicht der Realitdt. Immer wieder kehrt
Pipe zuriick, steht zuletzt wie alle Tage auf dem Misthau-
fen. Die Strukturen scheinen unverindert, doch das neue
Sein des alten Knechts hat die Wirklichkeit verwandelt,
nicht nur fiir ihn, sondern auch fiir seine ,,Leidensgenos-
sen. Wenn Evangelium als Befreiung im Hic et Nunc ge-
lesen werden darf, dann hat Yersin dazu den Film gemacht,
einen der besten Kommentare zum Philemonbrief, ohne
ideologischen Krampf, humorvoll gelost, offen sogar fiir
Transzendenz. Gangbare Wege suchen auch Max Wil-
lutzki in ,,Die Faust in der Tasche* (1979) unter dem
Stichwort Solidaritat jugendlicher Arbeitsloser oder Ul-
rich Stein in ,, Tag fiir Tag* (1979) in der Ich-Stirke eines
Ersatzdienstleistenden.

Vielleicht entlassen diese Filme den Theologen nicht in-
formierter, aber inter-essierter und deshalb sensibler fiir
die Wirklichkeit.

Gibt es eine theologische Filmkritik?

Falls es eine theologische Filmkritik gibt, miifite diese sich
von einem semiotischen, stilistisch-4sthetischen, sozial-
psychologischen oder ideologiekritischen Ansatz unter-
scheiden. Ohne die Frage nach dem Selbstverstindnis
heutiger Theologien und ihrer Relevanz zu diskutieren,
kénnte und sollte theologische Filmkritik m. E. laut wer-
den im Interesse der Wahrheit, zugunsten des Menschen,
in der ,,Perspektive Gott“ und — als christliche Filmkri-
tik — in der Intention des Evangeliums. Im Interesse der
Wahrheit gibt es eine legitime Kritik an Volksverdum-

mung und Verfithrung mit billigen isthetischen Mitteln.
Filmkritik zugunsten des Menschen argumentiert ethisch
im Blick auf die Wirkung des Films. Die ,,Perspektive
Gott“ kritisiert jede Verkiirzung des Lebens und jede Ver-
absolutierung. In der Intention des Evangeliums schliefi-
lich fragt Theologie nach Ziel und Subjekt der Erlésung,
im Schatten des Kreuzes und im Licht der Auferstehung.
Da der Dialog mit dem Filmschaffenden selbst noch selten
gelingt, ist das Objekt der Kritik zunichst der Film selbst
in seiner ganzen Mehrdeutigkeit, weder als Gegenstand
der Verteufelung noch der vorschnellen Taufe. Die christ-
liche Bergman-Rezeption wire daraufhin zu iiberpriifen.
Analog zur theologischen Aufmerksamkeit kann auch die
Kritik sich an Filmsprache und Inhalt orientieren.
Auch ohne die Kriterien einer — bislang noch fehlenden -
theologischen Filmisthetik entdeckt der Theologe selbst
als Laie die Gefahren einer problematischen Filmsprache.
Die suggestive Kraft des perfekten Films nétigt zur Wach-
samkeit gegeniiber einer manipulatorischen Entmiindi-
gung des Zuschauers, der im Traumzimmer Kino be-
sonders leicht zu fesseln ist. Die Transparenz der
Dramaturgie, vorbildlich etwa in ,,Schrei aus der Sulle®,
und die Offenheit der Erzihlung ohne den Zwang zu ein-
linigen Schlufifolgerungen, kénnten Kriterien im Interesse
der Freiheit sein. Die oben genannten spezifischen Chan-
cen der Filmsprache sind zugleich ihre Grenzen. Theolo-
gische Filmkritik wird Fragen formulieren, wenn die Ent-
grenzung von Raum und Zeit zur Verfihrung zum
Irrationalen mifirit, wenn die Spannung zwischen Realitit
und Fiktion sich in Identitit verliert, wenn das Prinzip
Bewegung zum Triumph der Chaotik fithrt, wenn die
Méglichkeit zur Identifikation durch die Perspektive der
Kamera die Verschleierung der tatsichlichen Entfremdung
bedeutet und wenn schlieflich die Szenerie - etwa im
Ausstattungsfilm — den Blick auf den Menschen verstellt.
Theologische Filmkritik kann aber auch den Umgang
des Autors mit seinem Thema befragen, der oft zum Um-
gang des Themas selbst fiihrt. Im Blick auf die genannten
zeitgendssischen Themen wire zu fragen: Wo kommen die
Wurzeln der Einsamkeit des Menschen zur Sprache? Wird
die Erfahrung von Ohnmacht mit der Kompetenz des
menschlichen Subjekts und/oder der Moglichkeit eines
Sinnzusammenhangs kontrastiert? Steht die Frage nach
der Geschichte unter dem eschatologischen Vorbehalt, so
dafl die Zweideutigkeit des Lebens gewahrt bleibt? Und
bleibt die Suche nach Ganzheit unterwegs, ohne sich auf
halber Strecke am Ziel zu wihnen? Wird schlieflich die
Befreiung gar zur Erlosung deklariert?

Dariiber hinaus kommt man langfristig nicht um die Frage
herum, ob und welche relevanten Themen iiberhaupt aus-
geklammert werden. Wenn Religion zum Menschsein ge-
hort, so miifite der Film als ,,Sprache der Wirklichkeit*
doch auch diese Dimension thematisieren. Fast alle Klassi-
ker der Filmgeschichte hatten ihren ,,religisen‘ Film, zu-
mindest im Horizont des Fragens und Suchens.
Angesichts der Vieldeutigkeit jedes Kunstwerks miifiten
diese Fragen im Blick auf ihre Wirkung beim Zuschauer
diskutiert werden. Gar so unschuldig ist der Filmemacher
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nun auch wieder nicht. Ob sein Werk Angst oder Hoff-
nung verstarke, Passivitdt oder Aktivitit fordert, verurteilt
oder befreit, ist nicht nebensichlich. Albert Camus skiz-
ziert einmal das Ethos des humanen Kiinstlers: ,,Die
Kunst verfolgt nicht den Zweck, Gesetze zu erlassen oder
zu herrschen, sondern zuallererst zu verstehen ... Darum
spricht der Kunstler am Ende seines Weges frei, anstatt
zu verdammen. Er ist nicht Richter, sondern Rechtferti-
ger. Er ist der unermiidliche Fiirsprecher des lebendigen
Geschopfes, eben weil es lebendig ist™ (in: Kleine Prosa,
Hamburg 1961, S.24).

In seinem Vortrag ,,Kunst und Sinnfrage* formulierte
Hans Kiing vor dem Deutschen Kinstlerbund die Bitte
des Theologen: ,,Kunst mige human sein: das heifit, sie
moge — mit welchen Motiven und Stilmitteln auch im-
mer —dem Menschen dienen und mége gegen alle heutige
Entmenschlichung des Menschen die noch ausstehende
Vermenschlichung des Menschen aufleuchten lassen.* So-
mit ,,ohne schlechten Trost und falsche Weihe das ... ver-
sinnbildlichen, was noch nicht ist, wie Mensch und Ge-
sellschaft sein konnten, worauf menschliche Sehnsucht
wartet™ (Stuttgart, 29.9.79).

Damit versteht sich der theologische Filmkritiker dezi-
diert als Anwalt des Menschen, konkret als Anwalt des
Zuschauers in seiner ganzen Menschlichkeit. Die ent-
scheidende Frage an den Filmemacher lautet: Wie gehst
du mit dem Menschen um?

Es wire borniert zu unterstellen, diese Frage sei dem Re-

gisseur fremd oder gar neu. Die meisten sehen im Zu-
schauer den ,,zweiten Autor, relativieren ithr Werk zu ei-
nem ,,Vorspiel”, hoffen auf den Dialog zwischen
Leinwand und Publikum. Und Ermanno Olmi weifl:
,,Losungen konnen nicht von oben geliefert werden. Weil
sie namlich nicht unser Innerstes anriithren, wenn sie nicht
in jedem einzelnen selbst geboren werden.*

Eine Frage praktischer Fantasie

Angesichts dieses Verstandnisses fiir theologisches Inter-
esse in der Welt des Films sind die Moglichkeiten fiir einen
Dialog zwischen Theologen und Filmschaffenden optimi-
stisch zu beurteilen. Dafl de facto noch wenig Gespriche
praktiziert wurden, hat vor allem klimatische Griinde. Vor
aller Sachdiskussion und erst recht vor moglicher Ko-
operation miissen sich beide Partner als ernsthaft bemiihte
Menschen erfahren, moglichst ohne institutionellen Rah-
men, der jeden Kiinstler am Gesprich hindert. Dafl dieses
Gesprich not tut im Interesse beider Seiten, sollte nach
dem Gesagten einleuchten. Wo und wie es gelingt, ist eine
Frage praktischer Fantasie. Vielleicht sind die Akademien
die nichsten Orte als Gasthauser auf der Grenze. Filme-
macher werden einer Einladung um so lieber folgen, wenn
sie spiiren, dafl Theologen auch ihr Gasthaus, das Kino,
ernst nehmen. Michael Graff

Kirchliche Zeitfragen

Priesterlose Sonntagsgottesdienste

Zur Diskussion uber eine Folgeerscheinung des Priestermangels

»Die abnehmende Zahl der Priester bringt es mit sich, daf}
es immer schwieriger wird, jeder Gemeinde an allen Sonn-
und Feiertagen die Eucharistiefeier zu erméglichen.
Diese Feststellung der Wiirzburger Synode (Beschluf}:
Gottesdienst, 2.4.3.) verweist auf eine der besonders pro-
blematischen Begleiterscheinungen des Priestermangels,
mit der sich die Kirche auch in den westeuropaischen Lan-
dern in zunehmendem Mafl konfrontiert sieht. Was in
Missionslindern schon seit lingerem in oft betrichtlichem
Umfang kirchliche Praxis ist, erweist sich nun auch fur die
Kirche in Europa als unumginglich: die Feier sonntigli-
cher Gemeindegottesdienste ohne Priester. Die Gemein-
same Synode hat sich diesem Problem fiir den Bereich der
Bundesrepublik gestellt. Inzwischen haben einige Bis-
tiimer Regelungen fiir die Gestaltung priesterloser Sonn-
tagsgottesdienste erlassen (z.B. Miinchen, Trier, Limburg,

Rottenburg). Ahnliche Regelungen sind auch in Oster-
reich getroffen worden. Auch in den Niederlanden hat der
wachsende Priestermangel zu entsprechenden Uberlegun-
gen und Modellen gefiihrt. So hat sich beispielsweise Kar-
dinal Willebrands mit einem Brief zum Thema ,,Gebets-
gottesdienste und Eucharistiefeier'* vom 8.Dezember
1978 an die Priester des Erzbistums Utrecht gewandt.
Darin heifit es: ,,Es ist besser, wenn die Glaubigen zu ei-
nem Wortgottesdienst zusammenkommen, um auf das
Wort Gottes zu héren, oder zu einer Kommunionfeier,
um sich mit dem Herrn zu vereinigen, als dafl die gemein-
same Feier ganz aufgegeben wird* (Archief van de Ker-
ken, 1979, 243).

Auf eine lingere Erfahrung mit Sonntagsgottesdiensten
ohne Priester kann man in der DDR zurtckblicken. Der
dortigen Ordinarienkonferenz wurde bereits 1965 die Er-



