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und selbst zu Schweden ist ihr ganz und gar suspekt. Sie
bangt um die deutsche Nation. Mag sein, daf} sich in gro-
Beren Teilen der erwerbstitigen Bevolkerung ,Rentner-
mentalitit” ausbreitet. Aber ein Volksuntergang mufl es
nicht sein, wenn ausgeprigter als anderswo — sprachher-
meneutische Probleme bei internationalen Umfragen ein-
mal beiseite gelassen — Arbeit im Gesamt der Lebensfiih-
rung an Aufmerksamkeit verliert — weniger wichtig neh-
men ist ja auch nicht gleich Ablehnung — und Symptome
der Unzufriedenheit mit der Verkiirzung der Arbeitszeit
eher grofler werden, weil damit zugleich die Erwartungen
an ein freieres Leben steigen und jeder Zwang — und Ar-
beit ist Zwang — doppelt schmerzt.

Daf} tiberdies grundlegende biographische Entwicklungen
in den demoskopisch erhobenen Trends aufler Betracht
bleiben, mahnt zu Recht Dieter Mertens von der Bundes-
anstalt fiir Arbeit in Niirnberg in einem von ihm wie von
Bonus zwischengeschalteten ,Begleitbrief* an. Ein Ar-
beitsleben hat viele Wegbiegungen, Erfolge und Enttiu-
schungen. Es kann gut sein, dafl so mancher, der einmal
sein ,,Bestes“ zu geben bereit war, aus Enttiuschung iiber
die Folgen seiner ,,Opferbereitschaft” sich in einer spite-
ren Altersphase anders verhilt und daf} das, was die Alte-
ren als Jiungere — speziell als Aufbaugeneration — getan
haben, den Jiingeren als wenig nachahmenswert erscheint.

David Seeber

Wer weil3 schon, was geschieht?

Zu Federico Fellinis Film , E la nave va”

Er hort auf, wie er anfingt, der neueste Film des italieni-
schen Regisseurs Federico Fellini, ,E la nave va“, mit et-
was verkitschtem deutschem Titel ,,Schiff der Triume®
(Zitate nach: Federico Fellini, E la nave va, Ziirich 1984):
in graubraunem Sepia-Farbton, wie er charakteristisch ist
fir Filme aus der Frithzeit der bewegten Bilder — ein
Hauch von Dokumentation tiber einer Handlung, die
nichts als Spiel ist, und dies auch weifl und dies auch dem
Zuschauer mitteilt. Zu Beginn dringen sich Kinder vor
die Kamera, winken und zerstoren auf diese Weise von
Anfang an die Illusion einer Kamera, die ihr Vorhanden-
sein so weit wie eben méglich verleugnet. Gegen Ende des
Films erscheinen Scheinwerferaufbauten und eine Mam-
mut-Hydraulik, die das besagte Schiff in seine schiffsge-
miflen Schwimm- und Schlingerbewegungen versetzt,
Mitarbeiter des Filmstudios Cinecittd, die fiir Rauch und
Beleuchtung sorgen, Kameras, Requisiten, Versatzstiicke
der Kulisse, die Welt aus Plastik, Papier und Licht, die
zum Meer wird. Daf} die Spielhandlung nicht auf einem
richtigen Schiff stattfindet, nicht auf einem richtigen
Meer und nicht unter einem richtigen Sternenhimmel, das
ist dem Filmbetrachter bereits aufgegangen, und dennoch
wird der Vorhang filmischer Illusion noch ausdriicklich
weggezogen, so als wollte Fellini sagen: Ja, der Film stellt
eine erzdahlte Wirklichkeit dar — aber ist die Wirklichkeit
deswegen weniger wirklich oder gar weniger bedeutsam?

~Seereise” oder , Lebensreise”

LE la nave va“ ist ein Film, der sich bewuflt auf der
Schnittstelle von Illusion und Wirklichkeit bzw. von zwei
verschiedenen Formen von Wirklichkeit bewegt, ein Film
tiber den Film bzw. das filmische Erzihlen. Er ist ein Pli-
doyer fiir das Lebensrecht des Visioniren, der Phantasie,
des Unbewufiten, der Triume. ,Am Ende war alles nur
Einbildung, die imaginative Kraft des Kinos“ (Hans-Die-

ter Seidel, in: Frankfurter Allgemeine Zeitung, 25. 10. 84),
Darstellung von Wirklichkeit auf einer anderen Ebene als
der gewohnt-alltiglichen, kurz: Gleichnis. Wobei dies al-
les noch keineswegs die Wahl des deutschen Titels recht-
fertigen kann: In ,Schiff der Triume® lebt wenig vom
symbolisch-poetischen Gehalt eines ,E la nave va“ (Und
das Schiff fihrt ...), jedoch viel von der verkiimmerten
Sehnsucht von Traumschiff-Prospekten. In Form einer
historisierenden Allegorie bringt Fellini ein Lebensgefiihl
zum Ausdruck, das weniger als traumhaft als vielmehr als
traumatisch zu bezeichnen wire: Es bedarf nur eines un-
scheinbaren Anlasses, und schon geht dieser unser Planet
seinem Untergang entgegen. Nur ahnen wir bislang kaum
etwas von dem, was uns erwartet, ergehen uns unterdes-
sen in allerlei selbstverliebten Eitelkeiten, ergdtzen uns an
vermeintlichen Hochstleistungen menschlicher Kultur
und helfen uns auf diese Weise hinweg tiber die bis zum
Tag X verstreichende Zeit.

Der journalistische Chronist dieser Schiffsreise, Orlando
(»Man sagt zu mir: erzihle, was geschieht. Aber wer weif§
schon, was geschieht?®), weiff nicht recht, ob er die Fahrt
als , Seereise oder ,Lebensreise“ bezeichnen soll und um-
reifit so den allegorischen Charakter dieser Filmge-
schichte: Die Zeit der Handlung 14t sich genau bestim-
men (1914, zu Beginn des Ersten Weltkrieges), ebenso ihr
Ort (das Schiff startet in Neapel zu einer Reise ins Mittel-
meer), und dennoch sind Zeit und Ort der Handlung vol-
lig unwichtig: Die Reise findet heute statt. Die Handlung
selbst besteht aus einer Aneinanderreihung von Skurriliti-
ten, Verstiegenheiten, entlarvenden Dummbheiten und
amiisanten Episoden aus dem Menschlich-allzu-Mensch-
lichen, bei deren Beobachtung Fellini Spott und Ironie
tiber die (Schiffs-)Gesellschaft ausgiefit. Wichtig ist letzt-
lich nur eines: Dafl dies alles auf sein jihes Ende zuliuft,
dafl diese blasierte Welt voller Neid und Banalitit zum
Einsturz gebracht wird.
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Das Reiseziel der Gloria N. mit ihren illustren Gisten aus
Kunst, Kultur, Gesellschaft, Politik und Aristokratie sind
die Gewisser in der Nihe der Insel Erimo. Dort sollen die
sterblichen Uberreste der Gesangsgottin Edmea Tetua als
Asche dem Meer iibergeben werden. Das Verhiltnis der
Schiffsgidste zu der Angebeteten reicht von hymnischer
Verehrung bis zu einer Mischung aus Haflliebe und Eifer-
sucht. Gestort werden diese Weihestunden im Zeichen
der Tetua durch das Attentat in Sarajewo und dessen Fol-
gen. Serbische Fliichtlinge nimmt man an Bord. Ein 6ster-
reichisch-ungarisches Kriegsschiff taucht auf und ver-
langt deren Herausgabe. Nachdem ein vorliufiger Auf-
schub erwirkt worden ist, kann die gigantische Traner- und
Erinnerungsliturgie ihren Fortgang nehmen, bis Tetuas
Asche unter den Klingen ihres eigenen Gesangs durch
den Wind auf das Meer hinausgetragen wird. Ebenso fu-
rios, wie diese Trauerfeier innerhalb der Trauerfahrt
opernfinalgemif in einem entschlossenen ,,No no no non
ve li diam“ (Nein, nein, nein, wir geben sie euch nicht)
kulminiert, so abrupt endet kurze Zeit darauf die Fahrt im
Geschiitzfeuer des Kriegsschiffes. Ein serbischer Junge
wirft bei der Ubergabe der Fliichtlinge eine Bombe gegen
das Kriegsschiff und l6st damit die Vernichtung beider
Schiffe aus. Dokumentarisches Interesse hat der Film
nicht — folglich bleiben die genauen Umstinde des Endes
im Dunkel. Zu den Uberlebenden gehsren jedenfalls Or-
lando und — ein Nashorn, gleichfalls Schiffsgast auf der
Gloria N. (Orlando: ,Wufitet ihr schon, daff Nashérner
ganz vorziigliche Milch geben?®).

Ist ,,E la nave va” pessimistisch?

Ein Abgesang auf die westliche Kultur? Eine apokalypti-
sche Vision im Umfeld der Diskussion um Riistungswett-
lauf und Atombewaffnung? Etwa ein nekrophiles Koket-
tieren mit dem bevorstehenden Untergang aller? Oder
doch nur ein komédiantisches Sammelsurium satirisch
vermerkter Sonderbarkeiten? — Allegorien, und dieser
Film ist eine, haben es an sich, daf} sie sich gewissermafien
nicht glatt auflésen lassen. Sie reden anders, aber das,
woriiber sie anders reden, liegt durchaus nicht glasklar
zutage. Wer die unsynchronisierte Fassung im Herbst
1983 sah, fiir den pafite sich ,E la nave va“ nahtlos in die
vorendzeitliche Stimmung des heiffen Nachriistungs-Herb-
stes ein, ohne jedoch der Serie der Untergangsfilme ledig-
lich einen weiteren hinzuzufiigen. Eine blofie Illustrie-
rung eines gesellschaftspolitischen Themas mit Hilfe von
Elementen eines historischen Stoffes, leicht reduzierbar
auf einen moralisierenden Grundton von Weltuntergang
und Dekadenz, ist ,E la nave va“ jedenfalls nicht — dafiir
ist die Botschaft des Filmes, sofern dieser eine besitzt,
nicht eindeutig genug, dafiir gibt Fellini in diesem Film
der Phantasie einen zu groflen Spielraum, der Ironie, der
Satire, dem Geschichten-Erzihlen, der melodramatischen
Ausgestaltung des Themas.

Ist ,,E la nave va“ pessimistisch? Mancher Betrachter wird
es so empfinden. Orlando und das Nashorn — reicht dies
fir einen letztlich hoffnungsvollen Ausblick? Auf man-

chen wird u. U. die Unausweichlichkeit pessimistisch wir-
ken, mit der diese Begribnisgesellschaft auf das eigene
Begribnis zusteuert, die spitzbiibische Freude, mit der
Orlando (Fellini: ,,... der kénnte ja auch der Autor des
Filmes sein®) die Absonderlichkeiten dieser hehren Ge-
sellschaft vermerkt, einer Gesellschaft, die auch dann
noch nicht aus ihrer Verblendung erwacht, als ihr bereits
das Wasser bis zum Hals steht.

Fellini selbst wehrt sich gegen den Vorwurf, Pessimisti-
sches dominiere in ,E la nave va“. In einem Fernsehinter-
view des Siidwestfunks mit Gero wvon Boehm: Die
Katastrophe darzustellen, heifle bereits, sich von ihr zu
befreien. Fiir Fellini ist ,E la nave va“ einer der Filme, die
schon dadurch, daf} sie gemacht werden, eine exorzisie-
rende Wirkung haben.

Befreien, indem man erzihlt — von diesen narrativen
Méglichkeiten des Filmes wire wohl noch zu lernen.
Auch fiir den Film selbst. Angesichts der zunehmenden
Bedeutung der Bildsprache in der modernen Medienkom-
munikation scheint es wichtiger denn je, gerade auch mit
Hilfe des Films neu erzihlen zu lernen. Ein Film wie ,E la
nave va“ zeigt, dafl es da trotz aller ernsten Gefahren ei-
ner gewissen Bildgliubigkeit auch durchaus Chancen zu
entdecken gibt. Dem Erzihlen, sei es durch Wort oder
Bild, haftet immer noch das Odium an, doch blof eine
»nur-erzihlte Wirklichkeit wiederzugeben, wihrend
man Wirklichkeit vor allem nur dem zuspricht, was histo-
risch faflbar, dokumentarisch belegbar, materiell greifbar
ist. Nicht zuletzt aus der religitsen, aber auch aus der
nicht-religiosen Erzihleradition ist jedoch inzwischen
hinlidnglich bekannt, daf} es sich hierbei um eine durchaus
fragwiirdige Eingrenzung des Wirklichkeitsbegriffs han-
delt. Im Erzihlen lassen sich demgegeniiber auf sehr un-
mittelbare Weise Erfahrungen, Lebenswissen, auch Be-
fiirchtungen bis hin zu Angsten transportieren und
verarbeiten, ldft sich Vergangenes, Gegenwirtiges wie
auch Zukiinftiges vergegenwirtigen, auch wenn dies zu-
nichst als ein eher mittelbarer, umstindlicher, besonders
der Moglichkeit von Miflverstindnissen unterworfener
Weg erscheinen mag. Vor diesem Hintergrund nimmt
sich ,E la nave va“ aus wie eine Erzdhlschule.

Fellini spielt mit den Dingen, ohne sie zu
verspielen

Im iibrigen ist der Suche nach Motiven, in denen Fellini
Gegenwart gleichnishaft verarbeitet, kaum eine Grenze
gesetzt, allenfalls die Grenze der eigenen Subjektivitit,
denn den Stempel der Allgemeingiiltigkeit wird ihr nie-
mand aufdriicken kénnen: Wenn die Schiffsgiste in ihrem
goldenen Kifig zu Tische sitzen, wihrend die Fliichtlinge
sich von drauflen nicht sattsehen kénnen an der dargebo-
tenen Fiille, wer denkt da nicht an die tiberreich gedeck-
ten Tische der sogenannten Ersten Welt gegeniiber der
Unzahl von Habenichtsen einer Dritten Welt? Der Name
am Bug des Kriegsschiffes ist in kyrillischen Buchstaben
geschrieben, ein Hinweis auf die gefiirchtete ,Zweite
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Welt?“ Die stihlernde Massivitit und Verschlossenheit
des Kriegsschiffes ruft dabei eher ein schon traumatisch
zu nennendes Feindbild wach, als dafl es ein realistisches
Bild militirischer Stirke gibe. Mindestens ebenso sym-
bolbeladen die Gruppe der Serben: Einerseits fiirchtet
man sich vor ihnen, fiihlt sich irritiert und gestort durch
ihre Anwesenheit, anderseits beneidet man sie heimlich
um ihre Lebensbejahung, ihre Fihigkeit sich auszudriik-
ken und zu empfinden, ihre Natiirlichkeit. So gibt man
beispielsweise vor, alles iiber das Tanzen und dessen kul-
turgeschichtliche Hintergriinde zu wissen, hat aber selbst
das Tanzen verlernt. Der zivilisatorische Hochmut endet
im Eingestindnis, als Mensch eigentlich verkiimmert zu
sein ... Oder ist es nur romantische Sebnsucht nach dem
Vor-Kulturellen, der zivilisationskritische Mythos vom
gliicklichen Wilden in neuem Gewande?

»E la nave va“ gibt in vielerlei Hinsicht Ritsel auf. Aber
vielleicht ist es gerade der Weg iiber diese Ritsel, der Fel-
linis Katastrophenvision nicht in penetranter Eingleisig-
keit vertden liflt, ohne sie deswegen bereits zu verharm-
losen und ihr den Stachel zu nehmen. Fellini spielt mit den
Dingen, ohne sie zu verspielen. Er hat offenbar fiir sich
die Oper neu entdeckt, baut von diesen seinen Opernent-
deckungen in ,E la nave va“ eine Vielzahl von Musikstiik-
ken von Debussy iiber Tschaikowsky, Strauff, Rossini,
Schubert bis Saint-Saéns und Verdi ein, benutzt die ver-
sammelten Mitwirkenden wiederholt als Chor, ironisiert
aber zugleich trotz aller Opernverliebtheit auch gehorig
eine gewisse Opernseligkeit. Ebenso ist es mit der Begrib-
nisliturgie, und dazu gehort beinahe alles auf der Gloria
N.: Fellini unterlifit keine Gelegenheit, ihre Verlogenheit

Vom Staat gegangelt

aufzudecken, ihre schon pathologisch anmutenden Er-
scheinungsformen von Anbetung und Erinnerung bloflzu-
legen. Ein Anti-Ritus-Film ist ,E la nave va“ dennoch
nicht. Im Gegenteil. In einem Interview bekennt Fellini
selbst sich zur ,vermittelnden Darstellung® in Ritus und
Zeremonie und fafit sie als eine ,ungefihrlichere Art und
Weise auf, in Kontakt zur Realitit zu treten”. Inzwischen
frage er sich, ,,ob nicht sogar der inhaltsleeren Zeremonie
noch eine eigene Kraft innewohnt, ob nicht die Rituale,
die wir beldchelt und aus unseren Gewohnheiten gestri-
chen haben, das Leben wiirdiger und vielleicht trostlicher
machen®.

Ebenso spielerisch geht Fellini auch mit dem Untergang
der Gloria N. um. Verharmlost er damit das Problem, um
das es dabei geht? Verniedlicht er die Problematik eines
moglichen Lebens nach der Apokalypse im Bild von Or-
lando und dem Nashorn? Manchem mag es so erscheinen.
Wer jedoch die Ubertragung der Film-Geschichte auf die
dahinterstehende Wirklichkeit in dieser Weise auf die
Spitze treibt, wird einem Film wie ,,E la nave va“ kaum ge-
recht. Vergleiche mit der sogenannten Realitit dringen
sich hier und da auf, entziehen sich aber auch wieder. Das
Interesse des Films liegt nicht in der detailgetreuen Aus-
malung futurologischer Eventualititen. Der Film entfernt
sich visionir und spielerisch von der Wirklichkeit, kommt
ihr dadurch auf besondere Weise nahe, ohne sich ihr aus-
zuliefern, ohne sich aber auch den Riickweg aus der Illu-
sion zu verbauen. Fellinis dargestellte Wirklichkeit ist
immer nur eine von mehreren méglichen. Thr gegeniiber
wird man immer sagen kénnen: Es kann auch alles ganz
anders kommen. Es ist ja nur ein Film ... Klaus Nientiedt

Ungarns Kirche 20 Jahre nach dem Teilabkommen von 1964

Am:15. September des vergangenen [Jahres jabrte sich zum
zwanzigsten Mal der Tag, an dem Vertreter des Heiligen
Stubles und der Ungarischen Volksrepublik ein , Teilabkom-
men " zwischen Staat und Kirche in Ungarn geschlossen ha-
ben. Dieses Ereignis erregte damals international insofern
Aufseben, als es einen Prizedenzfall darstellte : noch nie zuvor
batte ein Staat aus dem Biindnissystem der Sowjetunion mit
dem Vatikan ein offizielles Abkommen getroffen. Es ist bis
heute auch das einzige dieser Art geblieben. Ublicherweise
werden die Kirche-Staat-Beziehungen mit dem Episkopat des
eigenen Landes, wenn auch nie obne Beteiligung des Vati-
kans, ,ausgebandelt Das Recht, mit dem Heiligen Stubl zu
verbandeln, gilt als Privileg der Sowjetunion. Das Abkom-
men mit Ungam stellte eine offene Anerkennung der Zustin-
digkeit des Heiligen Stubles in Fragen der ungarischen
Kirchenfiibrung dar. Der Vatikan wiederum dokumentierte
damit, daff er den Anspruch des Staates auf Loyalitit der un-
garischen Kirche gegeniiber seinen Interessen zur Kenntnis

nabm und akzeptierte. Das Abkommen an sich ist nicht sebr

bedeutend.

Punkt 1 betraf die Ernennung einiger Bischofe; Punkt 2
regelte den Status des Pipstlichen Ungarischen Institutes
in Rom. Eine Reihe offengebliebener Fragen wurden in
einem bis heute nicht verdffentlichten Zusatzprotokoll
festgehalten. Von heute aus gesehen war der wesentlich-
ste Punkt des Abkommens die Vereinbarung der Fortset-
zung von Verhandlungen iiber die im Protokoll festgehal-
tenen offenen Probleme und die Festsetzung regelmafii-
ger, halbjihrlicher Besprechungen, abwechselnd in Rom
und in Budapest.

Von einer Losung noch weit entfernt

Die seitdem vergangenen zwei Jahrzehnte sind fiir die ka-
tholische Kirche Ungarns zu einer Zeit des Umbruchs und
des Uberganges geworden. Thre Zukunft griindet immer



