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Erst ein Anfang mit durchaus aktuellem
Bezug

Die Tagung in Weingarten beschiftigte sich mit dem Mit-
telalter, nicht mit der Neuzeit. Aktuelle Beziige waren
deshalb nicht zu erwarten, klangen aber an, wenn Lutz
Rohrich (Freiburg) tiber ,Religiose Stoffe des Mittelalters
im volkstimlichen Erzihl- und Liedgut der Gegenwart®
referierte oder wenn Leander Petzold (Innsbruck) in sei-
nem Beitrag zur ,Theorie der Magie“ auf die Neigung
zum Okkultismus auch beim modernen Menschen zu
sprechen kam. Dabei machte Réhrichs Vortrag ansatz-
weise deutlich, welche betrichtliche Transformation mit-
telalterliche Stoffe auf dem Weg in die Gegenwart
durchmachten — eine inhaltliche Verinderung, die offen-
sichtlich nicht unabhingig vom allgemeinen kulturellen
und sozialen Wandel ist.

~Im Gegenteil. Ich bin
Zum Tode von Marc Chagall

»S’éteindre® heifit erloschen, auch: sterben. Die dufieren
Bedingungen beim Tod des russisch-franzésischen Ma-
lers Marc Chagall am 28. Mirz waren eigentlich so, dafl
dieses Wort die angemessene Bezeichnung fiir den Vor-
gang war: Sein Tod war ein Abschied, mit dem seit langem
zu rechnen war, immerhin wire Chagall am 7. Juli 98
Jahre alt geworden. Andererseits konnte man sich mit
einigem Recht fragen, ob ,s’éteindre” wirklich das rich-
tige Wort war (vgl. Le Monde, 30. 3. 85): Immerhin ist es
ein Wort aus dem Begriffsfeld des Lichtes, und was kann
eigentlich verléschen von jemandem, dessen Werk wie
kaum ein anderes im wahrsten Sinne des Wortes weiter-
leuchtet, der viele Zeitgenossen erst richtig hat erleben
lassen, was leuchtende Farben sind? Auch wenn die Vor-
stellung, daff jemand in dem weiterlebe, was er geschaffen
hat, nicht neu und oftmals eher nach einem schiefen Ver-
such klingt, in sikularisierter Umwelt von so etwas wie ei-
nem Leben nach dem Tod zu sprechen, bei Marc Chagall
scheint sie durchaus angebracht zu sein.

Kiihe, die fliegen, und Menschen mit
Eselskopfen

Wer sein Leben wie Chagall in einer letztlich zeitlosen
Trawm- und Bilderwelt lebte, scheint den Tod tiberhaupt
auf seltsame Weise in seiner Bedeutung zu relativieren, zu
unterlaufen. Chagalls Lebensprogramm war der Kampf
gegen eine thm willkiirlich vorkommende Eingrenzung des
Realititsbegriffs auf das Sichtbare, offensichtlich Plausi-
ble, das sogenannte Wirkliche: Warum sollte es fliegende
Kiihe, griine Gesichter und Menschen mit Eselskopfen
deshalb nicht geben, weil die Gesetze der Schwerkraft
und der Evolution es nun einmal so gefiigt haben, daf}
Kiihe nicht fliegen, Gesichter hautfarben sind und Men-

Dafl man das Tagungsthema indes nicht nur als Beitrag
zur Geschichte des ,kleinen Mannes®, sondern auch zur
kirchlichen Diskussion iiber aktuelle Bediirfnisse und
Formen der Volksfrommigkeit zu verstehen habe, hob
Peter Dinzelbacher in der Einleitung hervor. Er verwies
dabei ebenso auf die Liturgiereform des Zweiten Vatika-
nums wie auf die liturgischen und pastoralen Probleme in
der Dritten Welt, wo religiose Ausdrucksformen und ge-
lebte Frommigkeit in engem Zusammenhang mit kultu-
rellen Traditionen und mit der politischen und sozialen
Lage der Glidubigen stehen (Lateinamerika). Es ist freilich
nicht zu tibersehen, daff diese Diskussion in Deutschland
erst am Anfang steht. Die Tagung bekam dadurch als hi-
storischer Einstieg in ein aktuelles kirchliches Thema zu-
sitzliches Gewicht. Andreas Kalckhoff

ein Realist”

schen die ihrer Gattung entsprechenden Kopfe tragen?
Wer auf diese Weise die Gesetze der Schwerkraft nicht
unbetrichtlich aufler Kraft gesetzt hat, wer in einer Welt
voller Verwandlungen, Triume, Spiel und Zauber lebrt,
wer mehr schwebt, als mit beiden Beinen auf der Erde zu
stehen, dem kann der Tod offenbar weniger anhaben,
dessen Tod ist mehr ein unspektakulires Abschiedneh-
men als ein jiher Schnitt. Chagalls abrahamitisches Alter
schien dies auf andere Weise nur noch zu bestitigen.

Das heifft nicht, dafl er den Tod verdringt hitte. Im Ge-
genteil. Bei Chagall sind in Fiille zentrale Lebenserfah-
rungen prisent, zu denen wesentlich auch Tod und Leiden
gehoren, wie sonst hitte er auch der Vergangenheit des
jiidischen Volkes gerecht werden kénnen. In einem eige-
nen Universum von Bildern, Symbolen, Stimmungen, Er-
innerungen lebte er, mit denen er ein Leben lang
jonglierte und spielte, unter ihnen Freude wie Trauer, Ge-
burt, Hochzeit, Liebe ebenso wie der Tod. Grofle Verin-
derungen in den Themen kommen kaum vor. Das Ge-
heimnis Chagalls bestand darin, daff er die ithn umge-
bende Realitit auf wenige zentrale Erfahrungen reduzierte
und diese immer wiederkehren lief}, ohne sich aber stin-
dig nur zu wiederholen. Wenn der Kunst Marc Chagalls
eine thm eigentiimliche Volksndhe nachgesagt wird, dann
liegt sie vielleicht gerade in der Fihigkeit begriindet, mit
einem durchaus nicht unbegrenzten Bildervorrat sein Le-
ben, und zwar nicht nur als Kiinstler, bestehen zu kénnen.
Auch wenn die angewandten Techniken und Materialien
sich wandelten, er immer wieder auch in fiir ihn neue Be-
reiche vorstiel und Versuche neuer Ausdrucksmoglich-
keiten entdeckte (neben dem Olbild Aquarelle, Gou-
achen, Graphiken, Keramiken, Plastiken, Biithnenbilder,
Mosaike, Gobelins, Glasmalerei), seine Botschaft blieb
sich im wesentlichen gleich: Lebensfreude, Liebe, besun-
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gen in einer Magie der Farben, in einer iberschiumenden
Fiille an ' Bewegung, Verwandlung, Sehnsucht, Be-
schwingtheit.

Im Alter von 35 Jahren verfafite Chagall seine , Erinnerun-
gen “unter dem Titel ,Mein Leben®. Wie konnte er dies in
dem Alter bereits tun, wo ihm immerhin noch sechzig
Jahre bevorstanden? Er schrieb, wie er auch malte: In
aphoristischer Leichtigkeit breitete er die Bilderwelt aus,
die sich bis dahin bei ihm angesammelt hatte und aus der
er auch in Zukunft weiterhin schopfen wiirde. Ob dies al-
les so wirklich geschehen ist, wie er es darstellt, ist letzt-
lich zweitrangig. Fiir Chagall besteht der eigentliche
Realismus in der Phantasie: ,Nennt mich nicht einen Phan-
tasten. Im Gegenteil, ich bin ein Realist” (Marc Chagall,
Mein Leben, Stuttgart 1959, S. 109). Seine Farben wollen
keine dufleren Verhiltnisse wirklichkeitsgetreu wiederge-
ben, sie sind Ausdruck von Seelenzustinden. Nicht die
Perspektive einer als objektiv angenommenen Realitit re-
giert, sondern die personliche Empfindung, aus der her-
aus sich die Darstellung so aufdringt, wie er sie zu Papier
bringt — schreibend wie malend. Und weil sich im Mobi-
liar dieser Phantasiewelt im Grunde nur wenig verindert,
war es auch durchaus nicht vermessen, als 35jahriger be-
reits ,Mein Leben“ niederzuschreiben.

Entscheidend ist das tief eingepragte
Urbild

Chagall war ein Einzelginger — menschlich wie auch
kiinstlerisch. Obwohl keineswegs unbeeinflufit von den
Stromungen der ersten Hilfte dieses Jahrhunderts, stand
er dennoch den gesellschaftlichen und kiinstlerischen
Verinderungen seiner Zeit fremd gegeniiber. Das schliefit
die beiden Weltkriege und die Russische Revolution ein.
In der nachrevolutionidren Euphorie Rufflands versuchte
er sich zeitweise als staatlicher Kulturverwalter und Di-
rektor einer Kunstakademie. Der Versuch war nur von
kurzer Dauer und scheiterte an zweierlei: an seiner eige-
nen fehlenden Bereitschaft, sich an die Notwendigkeiten
einer solchen Titigkeit anzupassen, wie auch an den Rea-
lititen eines Regimes, das an der propagandistischen In-
strumentalisierung der Kunst interessiert war, kaum
jedoch an der Autonomie kiinstlerischen Schaffens Staat
und Gesellschaft gegeniiber. Ob in seiner Anfangszeit in
Witebsk und Petersburg, oder zur Zeit seines ersten Pari-
ser Aufenthaltes (1910-1914), Chagall nahm viel an
Eindriicken auf, besuchte Museen, im iibrigen aber arbei-
tete er an seinem eigenen Stil, fithlte sich vielfach von sol-
chen, mit denen er es zu tun hatte, nicht verstanden und
hatte unter Literaten mehr Freunde als unter Malern.

Chagalls Bilderwelt entstammt seiner unmittelbaren Erfab-
rung: Witebsk und Paris (,mein zweites Witebsk®), hin
und wieder auch St-Paul-de-Vence, sein Wohnort an der
Coéte d’Azur nahe Nizza seit 1966 — in diesen Orten
driicke sich fiir Chagall das Gefiihl einer tiefen Beheima-
tung aus, das Bild, das er von ihnen vermittelt, weist iiber
die tatsichlichen Orte hinaus. Die Anhinglichkeit, die er

gerade gegeniiber seinem Geburtsort Witebsk wie auch
Paris zeigt, ist nicht undhnlich der hymnischen Verehrung
Jerusalems durch die Juden. Hier wie auch bei den Dar-
stellungen von Bella, spiter Vava, seiner beiden Ehefrauen,
ist letztlich nicht der tatsichliche Ort, die tatsichlich erleb-
te Frau, sondern die Erinnerung an deren tief ein-
geprigtes Urbild entscheidend: Bella beispielsweise bleibt
auch Jahrzehnte nach der Hochzeit die Braut der ersten
Stunde. Nicht anders ist es in bezug auf das Arme-Leute-
Milieu osteuropiischer Juden seiner Heimat zwischen
Synagoge und Cheder (Schule): Auch Jahrzehnte nach-
dem dieses Milieu im Grunde aufgehort hat zu existieren,
ist es in der Phantasie Chagalls lebendiger denn je.

Das gleiche gilt auch fiir die sonstigen Requisiten seiner
Arbeiten: Es geht nie um den konkreten Gegenstand, die
konkrete Person, sondern um den Gehalt, die Erinnerun-
gen und Assoziationen, die die jeweilige Darstellung wach-
ruft: Liebespaare, Tiere (Fische, Kithe und Esel, Vogel),
liturgische Gegenstinde aus dem Judentum (Schofarhor-
ner, Torarollen, Kerzenleuchter, die Bibel), auflerdem
Engel, Clowns, Akrobaten, Blumenstriufie, Geigen, Rab-
biner, biblische Personen und Zeichen (Mose mit den stei-
nernen Tafeln, die Himmelsleiter, David mit der Harfe,
der gekreuzigte Jesus) u. a. m. — warum diese Gegenstinde
und Personen in ein bestimmtes Bild gelangen, was sie zu
bedeuten haben, in welchem Zusammenhang sie zum
Ganzen stehen, welchen Wert sie gerade durch die Farbe
erhalten, all das l4ft sich nicht eindeutig bestimmen, eine
letzte Erklirung braucht es auch nicht. Visionir und zu-
gleich spielerisch werden Formen und Farben zusammen-
gebracht, hier dominiert die Erotik, dort das Leben im
Schtetl, in einem anderen Bild eine biblische Erzihlung
oder das Thema Zirkus oder alles zusammen wie bei-
spielsweise in ,Das Leben® von 1964: Flucht und Vertrei-
bung ebenso wie Tanz und Hochzeit, Mose und der
Rabbi, der Maler und eine ihn iiberragende mit den Hin-
den schiitzende Frau oder Paris, aus dem ein iiberdimen-
sionaler gelb-roter Baum herausragt.

.Wenn ich nicht Jude ware, ware ich
nicht Kinstler geworden”

Chagalls Werk strahlt eine ansteckende Heiterkeit aus,
ohne deswegen die Schatten zu verdringen. Es stellt das
Zeugnis eines Mannesdar, derzu einer Bild-Sprache gefun-
den hat, mit der er Wehmut und Klage ebenso wie Verlan-
gen nach Vereinigung und Zirtlichkeit auszudriicken
verstand, Erinnerung an eine grauenvolle Vergangenheit
wie Sehnsucht nach einer erfiillenden Zukunft. Religiosi-
tit steht dabei keineswegs unverbunden neben dem Nicht-
Religiosen; seine Nihe zur Volkskunst diirfte ihm hierbei
eine Hilfe gewesen sein, seine Herkunft aus einer durch
den Chassidismus geprigten jiidischen Gliubigkeit die
Grundlage. Religiositit ist bei ihm elementarer Ausdruck
menschlichen Handelns und Fiithlens, und Leben ist bei
ihm nicht denkbar ohne eine mystische Dimension.

Was aber hat Chagall gerade auch fiir Christen so interes-
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sant gemacht? Daf} ein Kiinstler, der so elementar in sei-
ner jiidischen Welt verhaftet ist, die Grenzen seiner Welt
so leicht iberwindet, ist nicht unbedingt selbstverstind-
lich. Den Zugang zu seinem Werk erleichterte Chagall
Christen zweifellos dadurch, dafl er den Gekreuzigten zu
einem seiner zentralen Themen wihlte. Auch wenn die
»Weifle Kreuzigung® von 1938 in dieser Hinsicht einen
Hohepunkt darstellte (im gekreuzigten Juden Jesus ver-
dichteten sich fiir Chagall jiidische Leidenserfahrungen
tiberhaupt bis hin zur Verfolgung und Vernichtung unter
den Nationalsozialisten), so ist nicht zu tibersehen, dafl
Chagall sich schon linger fiir diesen Juden Jesus interes-
sierte. Theologisch, sofern diese Bezeichnung im Kontext
des Judentums iiberhaupt angebracht ist, war dies fiir
Chagall unproblematisch, weil seine Auffassung von Reli-
giositit und Mystik sich trotz aller Verwurzelung im
osteuropiischen Judentum auflerhalb institutionalisierter
Religion bewegte, im iibrigen auch in anderen Teilen des
Judentums der Jude Jesus nach und nach wiederentdeckt
wurde.

Den endgiiltigen Durchbruch zu religiésen Themen be-
deuteten die in der Zwischenkriegszeit begonnenen
und Mitte der fiinfziger Jahre beendeten Radierungen zur
Bibel. Chagall bereitete sich auf diese Arbeit mit zwei Pa-
listina-Reisen vor. Die Bibel stellt fiir den Kiinstler nicht
nur eine Sammlung von religidsen Texten im engeren
Sinn dar. Chagall betrachtete sie als die ,,grofite Quelle
der Poesie aller Zeiten®. Eng verkniipft mit ihrer religi-
osen Bedeutung war die Bibel fiir Chagall eine Sammlung
von Erzihlungen, Themen, Ausdrucksformen, die seine
Innenwelt entscheidend geprigt hatten. , Wenn ich nicht
Jude wiire, wire ich nicht Kiinstler geworden®, soll er ein-
mal gesagt haben. In diesem Jfudesein bedeutete die Welt
der Bibel einen wesentlichen Baustein. Die Arbeit an bibli-
schen Themen setzte er seit 1960 fort mit Glasfenstern fiir
die Synagoge des Hadassah-Krankenhauses in Jerusalem
und verschiedenen christlichen Kirchen, u. a. die Kathe-
dralen von Metz und Reims, fiir das Fraumiinster in Zii-
rich sowie fiir St. Stephanus in Mainz, wo am 11. Mai die
drei letzten Fenster offiziell ihrer Bestimmung iibergeben
werden. Uber zehn Jahre lang arbeitete Chagall auflerdem
an einem 17 Gemilde umfassenden Zyklus ,Biblische Bot-
schaft®, der urspriinglich fiir einen Kapellen-Raum ge-
dacht war, spiter jedoch in das eigens dafiir geschaffene
»,Musée National Message Biblique Marc Chagall® in
Nizza aufgenommen wurde.

Selbst wenn die Kunstkritik dem Spitwerk Chagalls ge-
geniiber eine gewisse Zuriickhaltung an den Tag legt, sei-
ner wachsenden Popularitit gerade auch im christlichen
Raum tat dies keinen Abbruch. Umgekehrt liefRe sich fra-
gen, ob mancher Kunstkritiker nicht auch der Versu-
chung erlegen sein kénnte, aus seiner angeborenen Skep-
sis Popularitit gegeniiber die spiten Arbeiten Chagalls
besonders kritisch zu betrachten. Immerhin kann es bei
einem trotz seines hohen Alters iiberaus produktiven
Kiinstler wie Chagall nicht ausbleiben, daff sein Spatwerk,
aufs Ganze gesehen, schon rein quantitativ ein un-

verhiltnismifliges Gewicht erhilt. Vielleicht liegt es aber
auch nur daran, dafl die Kunstkritik zum Phinomen Reli-
gion immer noch kein rechtes Verhilinis gefunden hat.

.Einen erzahlerischen Umgang mit der

Bibel lernen

Das religidse Interesse an Chagall (kaum ein Berufsstand
diirfte so viele Chagall-Drucke in seinen Wohnungen
hingen haben wie Theologen, Seelsorger, Katecheten,
Religionslehrer) hat allerdings durchaus nicht allein mit
Marc Chagall selbst und seinem Werk, sondern in er-
heblichem Mafle auch mit bezeichnenden Defiziten im
christlichen Raum zu tun: Zu einem Zeitpunkt, als das
Stich- und Schlagwort ,Narrativitit noch kaum die
Runde machte, konnte man bei Chagall einen solcherma-
flen gewiinschten, aber selten verwirklichten erzihleri-
schen Umgang mit der biblischen Tradition lernen.
Chagall bildete biblische Erzihlungen nicht einfach ab,
sondern verarbeitete sie zu neuartigen Visionen, gestat-
tete unerwartete Durchblicke durch uniibersichtliche Zu-
sammenhinge. Im tibrigen, und hierin kommt Ahnliches
zum Tragen wie bei dem Interesse fiir die von Martin Bu-
ber erschlossene chassidische Erzihltradition: Chagalls
Religiositit ist — auch hierin Kind seiner osteuropiischen
Umgebung — durch und durch integriert in seine Gesamt-
person: Frémmigkeit wird hier nicht einfach als ein Seg-
ment vom iibrigen Leben abgespalten, sondern ist schlicht
Ausdruck menschlichen Erlebens. Ein solcher Glaube ist
nicht mit biicherschwerer Dogmatik belastet, dafiir hat er
mehr mit einer spielerischen Poesie zu tun, in der das Re-
ligiose zu seinem Recht kommt. Eine Religiositit dieser
Art zogert auch nicht, Sinnlichkeit zu den eigenen Aus-
drucksmitteln zu zihlen: Chagalls Hohelied-Zyklus, finf
Bilder aus der Serie des ,Message Biblique®, gehtrt zum
Schonsten, was religiose Kunst zu bieten hat.

Chagalls religitse Poesie vermeidet, worunter man im
christlichen Raum nicht selten leidet und wogegen im
Grunde noch kein Heilmittel gefunden wurde: die Son-
dersprache. Chagalls poetische Malerei ist auch fiir denje-
nigen zuginglich, der sich nicht in religidser Sprache
auskennt, sei es in jidischer oder christlicher. Das Inter-
esse fiir Chagall in Katechese und Verkiindigung mutet

" vordiesem Hintergrund wie der Versuch an, eine tiefere re-

ligiose Sprache zu erlernen. Ob man hiermit Chagall in je-
dem Fall gerecht wird, ist eine andere Frage: Letztlich
gebraucht man ihn vielfach doch wieder nur zur Illustra-
tionszwecken und iibersieht, dafl mit seinen Darstellun-
gen die religiose Sprache selbst eine andere wird. Oder
man vergifit vor lauter Erkliren, was die Arbeiten selbst
sind: Triume. Klaus Nientiedt
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