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gids von groflem Wert. Eine Glau-
bensgemeinschaft kann sich mit histo-
risch aufbereiteten, letztlich museal
bleibendem religiosem Wissen aber
nicht zufriedengeben. nt

Trickserei

Scorseses , Letzte Versuchung
Christi“ erregt die Gemiiter

Die Szenenfolge ist wohl vertraut: Im
fernen Amerika kommt ein Film in die
Kinos und stofit bei fundamentalisti-
schen und konservativen Christen ver-
schiedenster Couleur auf massive Ab-
lehnung. In der ungewohnten Darstel-
lung dessen, was ihnen heilig ist,
fithlen sie sich in ithrem Christsein be-
leidigt. Der Blasphemie-Vorwurf
macht die Runde. Man bemiiht sich,
den Film gar nicht erst in die Kinos zu
lassen. Die Ironie solchen Protestes:
Er macht das, was er kritisiert, erst
richtig bekannt. Ungewollt wird ein
gigantischer Werbefeldzug fiir den
kritisierten Film ausgelost, den kein
Filmverleih zu bezahlen in der Lage
wire. In den groflen Kirchen reagiert
man zwar etwas nuancierter — vermag
sich aber im Eifer des Gefechts der
Sogwirkung der Protestbewegung
nicht ginzlich zu entziehen.

Auch im Falle von Martin Scorseses
Film ,, The Last Temptation of Christ®
verlief die Entwicklung nach diesem
Muster — einschlieflich der Tatsache,
daf} diejenigen, die in den Kirchen et-
was vom Film verstehen, nicht nur die
Opportunitit und Erfolgsaussichten
dieses Protestes anzweifeln, sondern
sich auch iiber den beleidigenden oder
gar blasphemischen Charakter des
Films ungleich zuriickhaltender #u-
Bern. So warnen auch diesmal wieder
so manche, die den Film zumeist gar
nicht gesehen haben, Zeitgenossen,
die sich den Film vermutlich nie ange-
sehen hitten, wenn sie nicht vor ihm
gewarnt worden wiren. Unterdessen
liuft jeder, der nicht in den Chor der
moralischen  Eiferer  einstimmen
méchte, Gefahr, dem Film doch noch
gute Seiten abzugewinnen und ihn

tiberzubewerten, wozu er keinen An-
lafl hitte, triige die Diskussion nicht
diese emotionalisierten Ziige.

Wer von diesem Film etwas Gutes sa-
gen will, kann dies eigentlich nur auf
der Ebene von dessen Intentionen tun:
Scorsese bewegt sich mit der Verfil-
mung des Romans ,,Die letzte Versu-
chung® von Nikos Kazantzakis im
Bereich dessen, was apokryphe Schrif-
ten und Legenden immer schon ver-
suchten: einen bestimmten, partikula-
ren Aspekt assoziativ und fiktiv auszu-
gestalten im vollen Wissen, damit
nicht einfach das historisch Belegbare
oder gar dogmatisch Definierte zu re-
produzieren. Im konkreten Fall: die
Spannung auszuloten zwischen der
(gottlichen) Sendung Jesu und seinem
Menschsein.

Vor diesem Hintergrund kann es nicht
grundsitzlich illegitim sein, die Prosti-
tuierte Maria Magdalena und den
Apostel bzw. Verriter Judas entgegen
dem Zeugnis des Neuen Testaments
zu zentralen Figuren der Handlung
aufzuwerten. Oder den Gekreuzigten
kurz vor seinem Tod triumen zu las-
sen, er konne sich von der Erléser-
und Opferrolle noch befreien und den
Weg derjenigen gehen, die er erlosen
soll: ein biirgerliches Leben fithren
samt Frau, Kindern, Beruf und letzt-
endlich natiirlichem Tod. Dafl sich
dieser Jesus mit mehr Selbstzweifeln
behaftet, angefochtener, schwichli-
cher ausnimmt, als ihn das christliche
Glaubensverstindnis sieht, muff den
Film von seinen Intentionen her
noch nicht tadelnswert machen. Und
daf} in einem solchen Entwurf (oben-
drein in Form eines Traums) auch die
Sexualitit des Mannes Jesus eine Rolle
spielt, wihrend die Schriften des
Neuen Testaments dieses Thema nir-
gendwo berithren, reicht fiir den Blas-
phemie-Vorwurf nicht hin. Im Gegen-
teil: Je aggressiver die Abwehrreaktio-
nen in diesem Punkt, um so mehr
deuten sie auf ein verbreitetes, latent
monophysitisches Jesusbild hin, das
das volle Menschsein des Gottessoh-
nes verdringt.

Wenn schon dieser Film dennoch zu
kritisieren ist, dann nicht wegen sei-
nes allzu freien Umgangs mit der bibli-
schen Tradition, sondern weil er sich

nicht frei genug macht von den iibli-
chen Jesusklischees. Dem Film mangelt
es insofern an Plausibilitit, als Cha-
risma und Geheimnis des gezeigten
Jesus von Nazareth nicht deutlich wer-
den. Dem Tiefsinn eines ,Dal-
las“-Protagonisten steht diese Mi-
schung aus Guru, Wundertiter und
TV-Evangelist niher als einem Rabbi,
in dessen Nachfolge Menschen alles
liegen und stehen lassen. Die Viel-
schichtigkeit des religisen Symbols
Wiiste [4f8t sich nicht mit der Exotik
von Reiseprospekten einfangen. Je
mehr Blut rinnt, desto mehr distan-
ziert sich der Betrachter von soviel
Filmtrickserei. So naiv Scorseses Jesus
in historisch-kritischer Sicht daher-
kommt, so losgel6st existiert er vom
Jjiidischen Kontext: dieser ist reduziert
auf einige Versatzstiicke aus der Re-
quisitenkammer.

Das kirchlich verfafte Christentum
muf} die Ergebnisse solcher filmischen
Versuche, dem Geheimnis Jesu auf die
Spur zu kommen, aus seinem Glauben
heraus beurteilen. Die dies tun, miis-
sen allerdings eines bedenken: Ein
Monopol auf die in dieser Weise re-
flektierte und verarbeitete Tradition
gibt es, gesellschaftlich gesehen, nicht.
Altes und Neues Testament sind in un-
serer Kultur Teil eines Fundus an Er-
zihlstoffen, aus dem alle schépfen —
so unzulinglich der einzelne Versuch
auch geraten mag. Solange es sich
nicht um offensichtliche Verleumdung
bzw. Verletzung religiosen Respekts
handelt, kann solches nicht von vorn-
herein als abwegig bezeichnet werden.
Letzteres ist bei Scorseses Film jeden-
falls nicht die Absicht.

Scorseses ,The Last Temptation of
Christ® ist mithin kein Fall fiir den
Richter, sondern eher fir den Filmkri-
tiker. Der Film lifit nicht so sehr das
Gefiihl zuriick, die christliche Bot-
schaft werde striflichst verfilscht, als
vielmehr den Eindruck, Scorsese habe
damit eine Chance verpaflt, der auf
iiberzeugendere Weise gerecht zu wer-
den sich gelohnt hitte. Im November
kommt der Film in die bundesdeut-
schen Kinos. In anderen europiischen
Lindern, in denen er bereits zu sehen
ist, hilt sich das Interesse der Kinobe-
sucher durchaus in Grenzen. Also
warum nicht mehr Gelassenheit?  nt



