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zeitig aber wiirden normativ die herkémmlichen Eigenschaf-
ten von Durchsetzungsvermogen, Konkurrenzkampf, Er-
folgsstreben, Ehrgeiz, Hirte u. a. gegeniiber Knaben und
Minnern aufrechterhalten. Es werde zwar der ,,neue Mann*
gefordert, der moglichst freiwillig auf seine angestammte
Macht verzichten solle. Auf den Titelseiten der Nachrichten-
magazine und Illustrierten prange aber weiterhin der Auf-
sichtsratsvorsitzende, der Spitzenpolitiker, der Popstar, der
Tennischampion und nicht der teilzeit-arbeitende Vater oder
Hausmann.

Dem ,neuen“ Mann fehlen noch die Leit- und Vorbilder —
nicht der Softie soll es sein, darin ist ,,mann® sich einig, aber
auch gegeniiber den Kriegern und Wilden Médnner regt sich
- trotz der vielen gegenteiligen Beteuerung der sie Propagie-
renden — berechtigter Zweifel, ob da nicht alte patriarchale
Ménnerherrlichkeit frohliche Urstéind feiert (bis hin zur Ver-
ddchtigung Wiecks, der bei Bly alle Initiativen der letzten
Jahre diskriminiert sieht, das mannliche Image etwas weni-

ger gewalttétig zu gestalten). Ist der neue, der ,,verséhnte
Mann* Badinters, ,,der Mann, der seinen Vater gefunden
und seine Mutter wiedergefunden hat, das heit der Mann,
der zum Mann geworden ist, ohne das weibliche Miitterliche
in sich zu verletzen*?

Aber noch ist es beispielsweise in Deutschland gar nicht zu
einer breiteren, den USA vergleichbaren Minnerbewegung
gekommen, die sich gemeinsam um neue Leitbilder, gar eine
Definition neuer Ménnlichkeit, bemiihen konnte. Eine sol-
che sucht man in der gegenwdrtigen Literatur mehr oder
minder vergeblich. Wird die Reflexion unbestreitbar krisen-
hafter Mannlichkeit aber erst einmal — und hoffentlich — auf
breiterer Basis betrieben, werden wohl auch manche Uber-
treibungen, banale Generalisierungen (iiber den Mann), die
Fortschreibung alter (ménnlicher) Klischees ebenso wie das
gelegentlich allzu mystische Raunen verschwinden, das die
Lektiire mancher der angebotenen Minnerbiicher mitunter
etwas anstrengend macht. Alexander Foitzik

Kitsch oder Kunst?

Romane beschiftigen sich mit der Gestalt Jesu

Die Gestalt Jesu von Nazareth ist kein exklusiver Besitz von kirchlicher Verkiindigung
und Theologie. Zur Wirkungsgeschichte Jesu gehéren auch literarische Versuche, sich
aus unterschiedlicher weltanschaulicher Perspektive und mit unterschiedlichen Stilmit-
teln mit dem Mann aus Nazareth auseinanderzusetzen. In den letzten Jahren ist eine
ganze Reihe neuer Jesus-Romane erschienen; der Theologe und Germanist Georg Lan-

genhorst stellt sie im folgenden Beitrag vor.

Uberblickt man den literarischen Biichermarkt der letzten
Jahre, so fillt ein tiberraschendes Ergebnis ins Auge: Schrift-
steller und Schriftstellerinnen unserer Tage entdecken die
Gestalt Jesu von Nazareth neu, und kaum einer der grofien
deutschen Verlage 4Rt die Chance verstreichen, einen der-
artigen Jesusroman in sein aktuelles Programm aufzuneh-
men.

Was fiir ein Angebot: Hier eine futuristische ,,Operation Je-
sus“ (J. J. Benitez, Bern/Miinchen/Wien 1993), dort ein Best-
seller mit dem Titel ,,Ein Mensch namens Jesus® (Gerald
Messadié, Berlin 1991), hier eine ,,Christusnovelle* (Patrick
Roth, Riverside, Frankfurt 1991), dort gleich direkt das
»Evangelium nach Jesus Christus® (José Saramago, Reinbek
1993), hier ,,Das fiinfte Evangelium® (Philipp Vandenberg,
Bergisch Gladbach 1993), dort gar ein Bericht von ,,Golga-
tha live (Gore Vidal, Hamburg 1993). Wenn es je ein , Jahr
der Jesusromane* gegeben hat, so war es das zuriickliegende
Jahr 1993. Und ein Ende dieser wahren Flut von Jesusroma-
nen ist nicht abzusehen. Mit Recht also kann man von einer
erstaunlichen: Renaissance, einer wahrhaftigen Wiederent-
deckung von Jesus als literarischer Figur sprechen.

Jesus als vielfach bezeugte, immer wieder neu gestaltete Ro-
manfigur? Ein ganze Biindel von Riickifragen dringt sich ge-
radezu auf: Wie kommt es zu einer solchen Renaissance der
Jesus-Romane? Was ist Ziel und Absicht dieser Werke?
Und dann: Welche literarischen Techniken verwenden die
Autoren und Autorinnen? Konnen diese Romane literarisch
iberzeugen, ist Jesus tiberhaupt dsthetisierbar? Konnen sie
aber auch — zumindest im Grundansatz — theologisch iiber-
zeugen, scheint in diesem literarisch dargestellten Jesus
etwas auf von dem Jesus, den uns die neutestamentlichen
Quellen bezeugen? Oder aber sind diese Biicher nur auf
Auflagenzahlen spekulierende Fast-Food-Produktionen, an-
gehéngt an die momentane Jesus-Welle, die von der Qum-
randebatte ausgelost wurde?

Zundchst aber eine kurze Voriiberlegung: Was ist das tiber-
haupt, ein Jesus-Roman? Ein Jesus-Roman — so eine knappe
Arbeitsdefinition — versucht, Jesus in seiner Zeit literarisch
darzustellen, spiegelt also als historischer Roman schon fast
2000 Jahre lang zuriickliegende Ereignisse. Diese Gattung
des Jesusromans hatte bereits in den fiinfziger Jahren ihren
eigentlichen Hohepunkt erlebt. Seinerzeit hatte sie mit inter-
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nationalen Bestsellern weiteste Verbreitung gefunden und
das vorherrschende Jesus-Bild maBgeblich mitbeeinfluB3t. Nur
drei dieser Werke seien hier kurz in Erinnerung gerufen: der
literaturnobelpreisgekronte ,,Barabbas“-Roman des Schwe-
den Pir Lagerkvist aus dem Jahre 1950, der im Deutschen un-
ter dem Titel ,,Gib mir deine Sorgen* veroffentlichte Nikode-
mus-Roman des Polen Jan Dobraczynski von 1952, oder die
,Die letzte Versuchung“ des Griechen Nikos Kazantsakis,
1955 erschienen, aber noch 1988 umstritten verfilmt. Zahlrei-
che weitere Titel aus diesen Jahren lieBen sich hinzufiigen.

Der Hohepunkt dieser literarischen Gattung des Jesusro-
mans schien jedoch gleichzeitig auch sein Endpunkt zu sein:
Den theologischen und dsthetischen Anspriichen der sechzi-
ger, spitestens der siebziger Jahre konnten diese Romane
nicht mehr geniigen (vgl. hierzu: Karl-Josef Kuschel, Jesus in
der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur, Miinchen 1987).
Zwei hier nur kurz zu skizzierende Griinde sind es wohl vor
allem, die gegen ein Fort- und Weiterschreiben dieser Tradi-
tion der Jesusromane anzufiihren sind. Zunéchst ein theolo-
gischer: Die genannten Romane spiegelten fast immer als
Glaubenszeugnisse ein traditionelles Christusbild, das frei-
lich zu den nun weithin akzeptierten Ergebnissen der wissen-
schaftlichen Exegese nicht mehr zu passen schien. Und zwei-
ter Grund, diesmal ein literarischer: zu eindimensional wirk-
te auch die durchgidngig monoperspektivische literarische
Prisentation angesichts einer weitaus differenzierteren
Wirklichkeitswahrnehmung.

Die Gattung ,Jesus-Roman* schien am Ende angelangt zu
sein, Jesus allein in literarischen ., Transfigurationen (vgl.
Theodore Ziolkowski, Fictional Transfigurations of Jesus,
Princeton 1972) weiterzuwirken, also in Romanfiguren, die
direkt oder indirekt als zeitgenossische Jesusgestalten ge-
zeichnet sind. Diese Transfigurationen folgen Jesus nicht in
seine Zeit, sondern lassen ihn in unserer Gegenwart auf-
treten (vgl. etwa John Irwing, Owen Meany, Ziirich 1990).
Um so iiberraschender nun, daf3 sich in den letzten fiinfzehn
Jahren eine — kreative — Fortfithrung, ja eine Renaissance
der Jesus-Romane konstatieren ld6t. Spétestens seit Beginn
der achtziger Jahre lassen sich erneut zahlreiche Versuche
aufzeigen, Jesus in seiner Zeit literarisch nachzuspiiren, eine
Entwicklung, die vor allem in den letzten drei Jahren ihren
Hohepunkt zu finden scheint.

Nach einem einfachen Strickmuster gefertigt

Wie aber lassen sie sich charakterisieren, diese Jesusromane,
als Kunst oder als Kitsch, als ernsthafte literarische, viel-
leicht sogar religiose Herausforderung oder als billige An-
biederung an ein Massenpublikum? Ein erster Anhaltspunkt
zur Beantwortung dieser Grundsatzfrage ist ein ndherer
Blick auf den literarischen Stil, den sprachlichen Ton dieser
Werke. Horen wir in einige dieser Romane herein, und neh-
men wir als ,Nagelprobe® eine der schwierigsten Aufgaben
fiir einen zeitgenossischen Schriftsteller, die direkte Be-
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schreibung Jesu. Zunéchst also zwei Leseproben. Erstes Bei-
spiel — Jesus als achtjahriger Knabe: ,,Die Lehrlinge hatten
Jesus gern. Er war geduldig, ausnehmend hétlich und aus-
dauernd. Und er war ein schénes Kind, nicht nur was sein
braunes Haar, die braunen Augen, den goldenen Schimmer
seiner Haut oder auch seinen schlanken und bereits mus-
kulosen Korper betraf, nein, auch in dem Schweigen, das ihn
umgab, lag Schonheit. Diese Schonheit wurde aus Quellen
gendhrt, die man kaum zu bestimmen mochte.*

Zweites Beispiel - Jesus als Mittzwanziger: ,,Der Sohn Marias
war hochgewachsen, aufrecht und gutaussehend und hatte
einen federnden Schritt, eine hohe Stirn und grofe ehrliche
Augen und war trotzdem etwas schiichtern. Er galt als harter
und ehrlicher Arbeiter. Seine Stimme war kriftig, aber er
sprach leise, als wollte er seine versteckten Krifte nicht preis-
geben. Sein Licheln war offen und tiberwand den Unwillen
anderer. Sein Lachen war nie verletzend. Alle mochten ihn.*
Zwei Textproben, die typisch sind fiir eine Vielzahl dieser
neuen Jesusromane: Das erste Zitat stammt aus dem 1988
erstmals verdffentlichten Erfolgsroman ,,Ein Mensch na-
mens Jesus* des franzosischen Autors Gerald Messadié, auf-
genommen in dieselbe Reihe historischer Romane, in denen
auch die Bestseller ,,Der Medicus* oder ,,Der Schamane* er-
schienen sind, so erfolgreich, daB3 der Autor als Fortsetzung
gleich noch einen Paulusroman nachreichte (Gerald Messa-
di¢, Ein Mann namens Saulus, Miinchen 1992). Das zweite
Zitat ist dem im Dezember 1993 erstmals auf deutsch publi-
zierten Werk ,,Meine Stunde ist noch nicht gekommen®. Ein
Roman iiber die frithen Jahre Jesu® entnommen, den der
bekannte Kirchenkritiker Peter de Rosa bereits 1984 im eng-
lischen Original verdffentlicht hatte.

Jesus als makellos schoner, geheimnishaft machtvoller, all-
seits beliebter junger Mann: das von diesen und vielen ande-
ren Autoren beschworene Bild ist uns hinlidnglich bekannt,
aus zahlreichen stlichen Jesusgemilden des 19.Jahrhun-
derts, aber auch aus frommen Jesusfilmen unserer Zeit: ein
zum schon vielfach nachgezeichneten Klischee geronnenes
Bild, gezeichnet in einer einfachen, gleichfalls kunstlosen
Alltagssprache der Trivialliteratur, mit einem Wort: Kitsch.
Was diese beiden Textpassagen tiber Sprache, Stil und Ton
verraten, hilt denn auch die gesamte Form der genannten
Romane. Sie sind gefertigt nach einem einfachen, bewuBt
eindimensionalen Strickmuster. Ein auktorialer Erzéhler,
der alles weiBl und alles berichtet, hat den einen Erziihlfaden
streng in der Hand und schildert uns seine einlinige, schein-
bar als Historie prisentierte Handlung. Keine Quelle, die
nicht ausgeschopft wiirde: Legenden, Mythen und freie
Phantasie. Keine wiederum klischeehafte Provokation, die
aus Effekthascherei nicht ausgelassen wiirde: Vom bloBen
Scheintod Jesu am Kreuz bis zu seiner sehr irdischen Verbin-
dung zu Maria Magdalena. Keine Scheu der Autoren, selbst
in der Sterbestunde in die Psyche Jesu einzudringen. Wiren
die beiden benannten Beispiele die einzigen Zeugnisse fiir
die neue Renaissance des Jesusromans, so wire dieses Phé-
nomen in der Tat wenig bemerkenswert und konnte als
bloBe Zeitstromungskuriositit abgehakt werden.
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Andere Autoren sind sich freilich bewuBt, dall mit derart
einfachen Zutaten ein zufriedenstellendes Ergebnis nicht zu
erzielen ist. Ein ernsthafter moderner Roman, ein Jesusro-
man erst recht, wird um eine bedachtere Sprachverwendung,
raffiniertere Perspektive und inhaltliche Differenzierung
sicherlich nicht herumkommen. Aber wie? Mit welchen er-
zihltechnischen Methoden, welchen literarischen Verfah-
ren? Gleich mehrere Moglichkeiten bieten sich an:

Eine erste Moglichkeit, iiber literarische Verfremdung die
Glaubwiirdigkeit des Erzahlens zu steigern, oder gar erst zu
ermoglichen, liegt im Medium Sprache selbst. Betrachten wir
ein drittes Textbeispiel, in dem wiederum der Versuch un-
ternommen wird, Jesus zu beschreiben. Es ist einem Buch
entnommen, das den ungewohnlichen Titel ,Riverside®
tragt, Untertitel ,,Christusnovelle”, 1991 von dem jungen
deutschen Autor Patrick Roth im Suhrkamp-Verlag verof-
fentlicht. Die Novelle besteht nicht aus einer linear erzihlten
Handlung, sondern vor allem aus einem Gesprach zwischen
einem Zeitzeugen Jesu, dem Aussdtzigen und wiitenden
Gottesleugner Diastasimos, und zwei jungen Minnern, die
zu ihm geschickt sind, um seine Erlebnisse mit Jesus aufzu-
zeichnen.

Roths Novelle (inzwischen von einer sehr viel schwiicheren
Novelle des Autors gefolgt: Johnny Shines oder Die Wieder-
erweckung der Toten, Frankfurt 1993) - zeichnet sich vor al-
len anderen Jesusbiichern ohne Frage durch eine vollig ei-
genstidndige Sprache aus, eine Sprache, die sowohl an Martin
Luthers als auch an Martin Bubers Bibeliibersetzungen erin-
nert, die bewuBt gegen Regeln der Normgrammatik verstoBt
in ihren teils antiquierten, teils neuartigen Verknappungen,
Verkiirzungen und Umstellungen. Man mag mit einigen Kri-

tikern diese Sprache als pathetisch oder manieriert abtun,

fraglos aber hat sie eine sehr durchdachte Funktion: sie
durchbricht die Sprachnormen, weil das Geschilderte die
Vorstellungsnormen durchbricht, sie verlangsamt den Lese-
duktus, weil hier etwas eigentlich auBerhalb der Zeit Stehen-
des geschildert werden soll. Und sie schafft gleichzeitig eine
Distanz zum Erzdhlten und ermoglicht das Erzahlte gerade
S0 erst.

Die Form der Jesus-Novelle von Patrick Roth unterstiitzt
diesen Effekt: Sie besteht aus hochst innovativen, fast film-
haft zusammengeschnittenen Dialogsequenzen, die duBerst
raffiniert eine ganz eigene Atmosphare schaffen, die nie den
Eindruck billiger Legendenhaftigkeit erweckt, sondern in
verfremdender Erzdhlform einen Spannungsbogen aufbaut
und durchtrigt, der auch den zweifach indirekt vermittelten
Bericht von der Begegnung mit Jesus glaubhaft aufnimmt.
Jesus erscheint so in einer ritselhaft bleibenden Faszination.
Eine bewuBt eigenstandige Sprache wiire also die erste Ver-
fremdungsmoglichkeit, mittels derer ein moderner Jesusro-
man glaubwiirdig operieren kann. Eine zweite vielfach auf-
gegriffene Methode liegt in der Verschiebung der Romanper-
spektive: fort von der alleswissenden Erzidhlerfigur hin zur
Figurenperspektive im Roman selbst. Der Autor wihlt also,
dhnlich wie bei Roth, eine Nebenfigur der Geschehnisse um

Jesus und 146t sie ihre Sicht der Ereignisse formulieren. Die-
ses Verfahren hat zahlreiche Vorteile: Man erhilt so einen in
seiner Weltsicht glaubwiirdigen und stimmigen Erzéhler, mit
dem sich die Leser identifizieren konnen, der nicht histori-
sches Ereignis schildern muf}, sondern personliche Wahr-
nehmungen und Reflexionen.

Zugang zur Jesusgestalt iiber Nebenfiguren

Im Gegensatz zu der frei erfundenen Figur des Diastasimos
bei Roth oder zu manchmal ebenfalls aufgegriffenen legen-
darisch-mythischen Figuren (vgl. Stefan Heym, Ahasver,
Frankfurt 1981) werden derartige Gestalten fast immer den
biblischen Berichten selbst entnommen. Zu den herausra-
genden Figuren, die die Literaten immer wieder besonders
fasziniert haben, gehort ohne Zweifel vor allem die Gestalt
des Judas. Thren Hohepunkt fand diese das Jesusereignis
widerspiegelnde Judas-Literatur in der rhetorisch bestechen-
den Studie um die Moglichkeit oder gar Notwendigkeit einer
kirchlichen Seligsprechung des Judas, die Walter Jens schon
1975 unter dem Titel ,Der Fall Judas®“ vorlegte. Dieses
Buch kann geradezu als Paradebeispiel eines gegliickten
indirekten Jesus-Romans gelten, werden doch hier die bis
heute dringenden christologischen Grundfragen anhand
der Judasgestalt und ihrer Rolle in der Heilsgeschichte auf
hohem theologischem und literarischem Niveau diskutiert.

Neben Judas hat eine weitere Randgestalt des Geschehens
um Jesus die Literaten immer wieder fasziniert: die des
historisch greifbaren Pilatus. Von den wiederum zahlreichen
Beispielen sei erneut nur ein Werk kurz herausgehoben,
der vieldiskutierte Roman ,,.Der Richtplatz® des Kirgisen
Tschingis Aitmatow, einem 1928 geborenen Muslimen, der
sich selbst als Atheisten bezeichnet. Ein Roman also von ei-
nem weder jlidischer noch christlicher Tradition entstam-
menden Autor von weltliterarischem Rang. In diesem 1986
veroffentlichten, duBerst vielschichtigen Buch findet sich an
zentraler Stelle ein 40 Seiten langer Dialog zwischen Pilatus
und Jesus lber den Sinn der jesuanischen Botschaft ange-
sichts der drohenden menschgemachten Apokalypse.

Eine dritte biblische Nebenfigur bedarf der Erwihnung: die
der Maria Magdalena, der Luise Rinser in ihrem Roman
»Mirjam® 1983 ein literarisches Denkmal gesetzt hat. Rin-
sers feministisches Jesusportrait aus Sicht der Maria Magda-
lena wird freilich von dem sehr viel radikaleren Roman ,,Die
Freundin des Herrn“ der Englinderin Michéle Roberts an
Schirfe deutlich tibertroffen.

Judas, Pilatus und Maria Magdalena — diese drei Randgestal-
ten des biblischen Geschehens um Jesus waren und sind fiir
Literaten am reizvollsten, wenn es darum geht, fiktive Per-
spektiven der Ereignisse neu auszuleuchten (vgl. aber auch
den Johannes-Roman von Guy Hocquenghem, Der Zorn des
Lammes, Frankfurt 1992). Es gibt freilich noch eine weitere
literarische Methode, sich den Ereignissen um Jesus anzu-
nidhern, am eindriicklichsten verwendet von der Osterreichi-
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schen Schriftstellerin Gertrud Fussenegger. Sie blickt nicht
direkt auf Jesus, auch nicht aus den Augen einer vorgegebe-
nen Spiegelfigur, sondern auf eine Vielzahl seiner Zeitge-
nossen, die eher weniger als mehr mit ihm zu tun haben. Ein
ndherer Vergleich mit Rinsers Mirjam lohnt sich. Im glei-
chen Jahr 1983 erschienen, von einer fast gleichaltrigen Au-
torin, priisentiert sich Fusseneggers Jesus-Roman unter dem
Titel ,,Sie waren Zeitgenossen* ebenfalls als eine Art religio-
ser Lebenssumme einer katholischen Autorin. Doch wo
Rinser die Form der direkten Nachzeichnung der Jesusereig-
nisse und damit auch die Form des direkten Glaubenszeug-
nisses wahlt, greift Fussenegger auf eine indirekte Darstel-
lung des Geschehens zuriick. So prasentiert sich ihr Roman
als eine bunte Collage aus fiktiven Briefen, Notizen, Berich-
ten und dhnlichen Elementen, in denen sich das Zeitgesche-
hen spiegelt. Einige ihrer Figuren wie die Hohenpriester
Kaiphas und Annas oder Pilatus erscheinen als aus der Bibel
bekannte Charaktere, andere sind frei erfunden.

Mittels dieser vielfach variierten Collagentechnik gelingt es
nun der Autorin, ein breites Spektrum der Zeitzeugen zu
Wort kommen zu lassen, unterschiedlichste Positionen zu
vermitteln und sehr vielfaltige Wahrnehmungen und Bewer-
tungen wiederzugeben. Spezifischer Vorteil dieses Verfah-
rens: Die Hauptcharaktere der neutestamentlichen Texte,
namentlich Jesus, treten nie direkt auf, von ihnen ist viel-
mehr nur aus dritter Hand die Rede. Uber diese drei-,
manchmal gar vierfache Brechung der Erwihnung Jesu und
seines Auftretens wird den méglichen Umdeutungen des
Uberlieferungsprozesses und der letztlichen Unmoglichkeit
historischer Authentizitit Rechnung getragen: Keine wort-
lich bezeugte Wiedergabe der Worte Jesu etwa, sondern aus
der Erinnerung niedergeschriebene Notizen, die selbst noch
einmal nur indirekte Berichte iiber Jesus zusammenfassen.
Keine literarisch so unglaubwiirdigen Wunderberichte, aber
auch nicht deren eher heutiger Sicht entsprechende rationale
Erklarungsversuche, sondern das Bezeugen des Aufkom-
mens einer Rede von Wundern Jesu und den damals schon
verschiedenen Erkldarungsstrategien.

Was also kennzeichnet die Technik von Fussenegger, im Ge-
gensatz etwa zu der von Rinser? Zum einen relativiert sich
die gemeinhin unterstellte Bedeutung des Jesusgeschehens
fiir seine Zeitgenossen radikal. Mit dem Auftritt Jesu verén-
dert sich eben gerade nichts von heute auf morgen mit Pau-
ken und Trompeten, weder fiir die Herrschenden, noch fiir
das einfache Volk. Im Rahmen dieser Présentationstechnik
wird auf die literarisch so schwierigen direkten Auftritte
Jesu verzichtet, und hierin manifestiert sich ein zur Zuriick-
haltung gemahnender Respekt dieser Autoren vor der Figur
des Nazareners. Vielmehr wird von ihm erzihlt, in zwei-
oder dreifacher perspektivischer Brechung, unter Beriick-
sichtigung der Bedingtheiten des Uberlieferungsprozesses.
Gerade die gleichgiiltige Reaktion der meisten Zeitgenos-
sen, die faktische Nichtzurkenntnisnahme, der gleicherart
weiterlaufende Alltag stellen angesichts der bekannten ge-
waltigen Wirkungsgeschichte implizit die Riickfrage nach

318 HK 61994

dem historischen Stellenwert der Ereignisse an die Leser.
Gerade deshalb haben auch andere Autoren zu dieser Tech-
nik gegriffen, etwa Werner Koch in seinem Roman ,,Dies-
seits von Golgatha® aus dem Jahre 1986, aber auch ein
christlicher Theologe wie der Heidelberger Neutestamentler
Gerd Theif3en, dessen im gleichen Jahre erschienene ,,Histo-
rische Jesusforschung in erzidhlender Form* mit dem Titel
.Im Schatten des Galilders* sich sehr eng an das bei Fussen-
egger beschriebene Verfahren hélt.

Das Motiv der Zeitreise

Verfremdung iiber Sprache, Figurenperspektive oder Posi-
tions-Collage, eine letzte Moglichkeit dieser Jesusromane
liegt in der Idee der Zeitreise. Der Schriftsteller wahlt als sei-
ne Hauptfigur einen Zeitgenossen unseres ausgehenden
20.Jahrhunderts und 148t ihn eine Reise durch die Zeit an-
treten. Nicht — wie im klassischen historischen Roman — mit
seinen Zeitgenossen wird Jesus konfrontiert, sondern mit
Menschen unseres kritischen Wissens und BewuBtseins. Die
Leser erhalten somit die Moglichkeit, sich mit dem fiktiven
Zeitreisenden zu identifizieren, wissen jedoch gleichzeitig
um den spielerischen Charakter dieses eben bewuft als sol-
ches deklarierten Versuchs. Nicht zufillig bedienen sich
denn auch zwei der Autoren dieses Verfahrens: Zum einen
der Spanier Benitez in seinem 1993 erschienenen Roman
. Operation Jesus“, in dem in den Rahmen einer sience-fic-
tion-story eine freilich erstaunlich biedere Jesusgeschichte
eingepalt wird, zum anderen aber in dem gleichfalls 1993
auf Deutsch erschienenen weit gelungeneren Roman ,,Gol-
gatha live* aus der Feder des bekannten nordamerikani-
schen Schiftstellers Gore Vidal. Dieser Roman eignet sich
beispielhaft zu einer genaueren Analyse.

Die fiktive Ausgangssituation ist verzwickt: Samtliche der
Menschheit erhaltenen Berichte iiber Jesus, so die Vorge-
schichte, waren allein in einem Computerprogramm gespei-
chert, doch gerade diese Dateien sind von einem Hacker sy-
stematisch zerstort worden, also die Dateien aller Evange-
lien, Kirchenvitertexte, Traditionsberichte. Es gibt nur
einen Ausweg, es muf} ein neues Evangelium geschrieben
werden, von einem realen Zeitzeugen der Ereignisse, und als
solchen wihlt sich Vidal Timotheus, den biblisch bezeugten
Paulusbegleiter. Dieser bekommt per Funkbefehl aus der
Zeitmaschine den Auftrag, seinen eigenen Bericht tiber die
Ereignisse niederzuschreiben, das allein und einzig zdhlende
»Evangelium nach Timotheus*.

Timotheus, inzwischen am Ende seines Lebens Bischof in
Thessaloniki und der Ich-Erzihler dieses Romans, hat frei-
lich manches anders erlebt, als es der bibelfeste Leser in Er-
innerung haben mag. Doch je genauer sich Timotheus an die
von ihm selbst erlebten Ereignisse oder an ihm iiberlieferte
Berichte zu erinnern versucht, um so mehr verschwimmen
seine Gedanken: Was war authentische jesuanische Bot-
schaft, was Gemeindeprigung, Legende und Mythos? Zu
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allem Ungliick versuchen verschiedenste undurchschaubare
Gestalten des 20. Jahrhunderts, seinen Bericht zu ihren Gun-
sten zu manipulieren.

Der Spannungsbogen spitzt sich zu auf die Tage der Kreuzi-
gung Jesu. Timotheus selbst wird mittels der stindig weiter-
entwickelten Technologien als Berichterstatter um einige
Jahre zuriickgebeamt, doch auch einigen wenigen Gestalten
unserer Zeit gelingt die fiir sie fast zweitausendjdhrige Zeit-
reise. Nicht nur um Berichterstattung geht es nun, sondern
um den Eingriff in die Ereignisse. Nur das, was Timotheus
berichten wird, wiirde ja der Nachwelt von Jesus iiberliefert!
Am Ende erweist sich die mit Spannung erwartete Auferste-
hung als von japanischen Filmtycoons manipulierte Illusion.
Ja, Jesus wird auferweckt, doch er fihrt auf in den Himmel
und wird aufgenommen in — die Sonne, aufgenommen von
der hochsten japanischen Sonnengdttin Amaterasu. ,,Logo*
oder Zeichen des solcherart tiberlieferten Christentums aber
wird fortan das Kreuz im Sonnenkreis...

Gleich ein ganzes Biindel von literarischen Entfremdungs-
mechanismen garantieren diesem provokativ-frechen Jesus-
roman sein Gelingen: ein fundiertes Aufgreifen biblischen
Traditionsgutes, das jedoch — durchaus im Sinne moderner

satirisch-witziger Grundton, der das Geschehen von vorn-
herein als vergniigliches Lese-Experiment deklariert und

~dem Roman die pseudohistorische Schwere vieler anderer

Jesusromane nimmt; zahlreiche literarische und historische
Anleihen und Anspielungen; die Persiflierung des zeitgenos-
sischen Film- und Fernsehbetriebs als Informationsmanipu-
lierer; das Spiel mit den Moglichkeiten der Computertech-
nik; die flapsig-schnodderige Alltagssprache des Erzihlers
Timotheus. Diese literarischen Tricks lassen den Roman zu
einem postmodernen Spiel mit christlicher Tradition wer-
den, ohne die Missionierungsabsicht vieler fritherer Jesus-
romane.

Moderne Jesusromane bedienen sich verschiedenster litera-
rischer Techniken, um aus ihrer Sicht und auf ihre Weise
sich der faszinierendsten Gestalt der Weltliteratur an-
zunidhern, eben diesem Jesus. ,,Niemand wie er* heif3t es in
Roths Jesusnovelle. Was sein Geheimnis ausmacht, worin
seine bleibende Faszination liegt, das versuchen auf ihre Art
und Weise auch die Schriftsteller und Schriftstellerinnen zu
erkunden. Thre Biicher sind stets ernstzunehmende Einla-
dungen, mal oberflichlich, mal tiefschiirfend, mal provoka-
tiv, mal fromm dem bleibenden ,,Phinomen Jesus* nachzu-

Exegese — hinsichtlich der Historizitéit hinterfragt wird; ein

splren.

Kurzinformationen

Bundesinnenminister kritisiert
,»Kirchenasyl*

Die miBverstandlich als ,,Kirchenasyl*“
bezeichnete Praxis einiger Gemein-
den, unmittelbar von der Abschiebung
bedrohte Auslander bei sich aufzuneh-
men, bietet weiterhin Anlafl zu kon-
troverser Diskussion zwischen Kir-
chenvertretern und staatlichen Stellen
(vel. HK, Mai 1994, 220). Trotz aus-
driicklicher Betonung, es gebe weder
im weltlichen, noch im kirchlichen
Recht ein , Kirchenasyl“ und die Kir-
chen beanspruchten keinesfalls einen
rechtsfreien Raum, stieBen AuBerun-
gen des Vorsitzenden der Deutschen
Bischofskonferenz, des Mainzer Bi-
schofs Karl Lehmann, auf scharfe Kri-
tik von Bundesinnenminister Kanther.
In einem Interview mit dem ,,Spiegel*
(Nr.20/16.5.) hatte Lehmann einge-
rdumt: Komme jemand nach gewissen-
hafter Priifung zu dem Ergebnis, daB

er einen Menschen vor Gefahr schiit-
zen miisse, habe er das Recht, sich aus-
nahmsweise gegen staatliche Anord-
nungen zu stellen. Er gab zu bedenken,
dal Gldubige, die im unmittelbaren
Kontakt zu einem Flichtling stiinden,
im Einzelfall besser beurteilen kénn-
ten, ob Abschiebung eine reale Gefahr
darstelle. Unvermeidlich kidmen dage-
gen Behorden in die Situation, ange-
sichts der grofen Zahl der Asylbewer-
ber einzelne Fille recht schematisch zu
behandeln. Meist gehe es beim , Kir-
chenasyl® daher darum, dal} der Fall
angesichts zusétzlicher Informationen
erneut iiberpriift werde. Ausdriicklich
betonte Lehmann, es gehe nicht um
eine grundsitzliche Auseinanderset-
zung zwischen Kirche und Politik, viel-
mehr um eine gemeinsame Losung des
Problems. Aufgabe der Kirche sei es
aber, ,,immer dort einzugreifen, wo sie
fundamentale Rechte von Menschen
verletzt sieht“. Eine staatliche Rechts-
norm konne nicht immer das Gebote-
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ne in vollem Malle umsetzen. In der
~Welt am Sonntag™ (15. 5.) warnte da-
gegen Kanther vor ,,weiteren Rechts-
briichen®, die Kirchen hétten kein
Recht, der deutschen Justiz zur Ab-
schiebung anstehende Asylbewerber
zu entziehen. Auch die Berufung auf
sittliche Uberzeugungen berechtigten
in einem freiheitlichen Rechtsstaat
nicht zum Rechtsbruch. In einer Stel-
lungnahme des Pressesprechers der
EKD zu dieser Auseinandersetzung
heifit es: Es gehe um die Abwigung
zweier Rechtsgiiter, den Schutz fir
Menschen, die sich bedroht fiihlten
und die Rechtsstaatlichkeit. Keines-
wegs sei die Kirche rechtsfreier Raum,
wenn Christen aber in die innere Not
gebracht wiirden, bedrohten Men-
schen Zuflucht zu gewédhren, werde die
Kirche diese Gewissensentscheidung
respektieren. Dabei gehe es gerade
nicht um eine subversive Praxis, viel-
mehr sei die ,,Asylgewahrung* mit der
Bitte an die Behorde verbunden, den
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