sind — ist immer doch schon eine Tugend im Keim). In
einem immer noch jammervollen Leben wird sich das
Atmen der gottlichen Tugenden dann in einer unerwar-
teten plotzlichen Zirtlichkeit, einem plotzlichen Liebes-
ausbruch allein bezeugen. Die Zollner und Siinderinnen
werden uns morgen im Reiche Gottes vorangehen; aber
auch hier schon offenbaren sie uns bisweilen etwas von
dem unaussprechlichen Geheimnis der Liebe Christi: der
Schnapspriester in ,,Die Macht und die Herrlichkeit*
stirbt als Mirtyrer. Unter den Neurotikern, ohne Urteil
und zuweilen besessen, kennen wir solche, die durch die
einfache Treue, mit der sie in der Nacht die gortliche
Hand festhalten, die sie nicht spiiren, schon hier einen
ebenso unertriglichen Glanz ausstrahlen wie der hl. Vin-
zenz von Paul

Zwei Arten von Heiligen

Doch wenn wir auch eine gleiche grundlegende Treue ge-
geniiber der Gnade und also eine gleiche Heiligung im
Geheimnis annehmen, so gibt es doch zwei Arten von
Heiligen. Es gibt die unabsehbare Menge derer, deren
Heiligung hienieden niemals in ihrem seelischen Habitus
einen Ausdruck findet und die sich erst am Jiingsten Tag
erheben werden, um in alle Ewigkeit zu leuchten. Das sind
die Heiligen ohne Namen. Und neben ihnen gibt es die
Heiligen mit gliidklichem Naturell, die keuschen, starken
und sanften Heiligen, die kanonisierten und kanonisier-
baren Heiligen; ihr Herz ist weit ,,wie der Sand an den
Ufern des Meeres™, und ihre Seele singt schon hier die
Ehre Gottes wie eine gutgestimmte Harfe. Aber die einen
und die andern sind Briider. Und die hl. Therese und
der hl. Ignatius von Loyola mit ihrem schonen seelischen
Gleichgewicht sind niher verwandt mit dem Schnaps-
priester als mit einem Menschen, der von seelischer Ge-
sundheit und moralischem Konformismus strotzt, aber
niemals in seinen Wurzeln erbebt ist und zu Gott ge-
stammelt hat. Die Heiligen, die von Dimonen heimge-
sucht sind, und die Heiligen, deren Seelen mit Engeln
verkehren, haben das gleiche Grunderlebnis; sie reden
von Gott und sich selbst in den gleichen Ausdriicken; sie
gehoren derselben Welt an: einer Welt, in der die ein-
zige Traurigkeit ist, sich Gottes immer so unwiirdig zu
fiihlen, und die einzige Freude, von Ihm geliebt zu wer-
den und zu versuchen, ihm Liebe mit Liebe zu erwidern.
Nur fiir uns sind sie verschieden, fiir Gott sind sie gleich.
Wir werden es am Tage des Herrn sehen,

Dennoch ist es wichtig, denen, die seelisch krank sind,
ihre Leiden zu erleichtern. Und nicht nur aus Mensch-
lichkeit, sondern auch um des Glaubens selber willen.
Denn die Heiligung ist nicht nur das Ereignis am Ende
aller Tage, sondern sie soll auch jetzt schon den ganzen
Menschen erneuern nach Gottes Ebenbild. Damit die
Friichte des HI. Geistes aber reifen kénnen, mufl der Bo-
den gesund sein.

Was P. Beirnaert in diesem Vortrag am Herzen gelegen
hat: zu zeigen, dafl auch der psychisch Armselige der
Gnade teilhaftig werden kann, eben das ist auch Graham
Greenes Anliegen, eben darum kann sein ,,Schnapsprie-
ster als Beispiel fiir P. Beirnaerts Darlegung dienen.
Nicht ein ,,Vorbild“ darf der Leser freilich bei Greenes

Helden suchen; was er aber lernen kann, ist, seinen Mit-

menschen, auch den armseligsten, in seinem wenn auch
noch so verdeckten und gebrechlichen Ringen um Gott zu
sehen, zu verstehen und zu achten, dieses Stiick Wirklich-
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keit, das der Dichter Greene durchleuchtet, den armen,
elenden, schwachen Menschen, der doch im tiefsten In-
nern nicht aufhort, Gott zu lieben. Gewifl sind Greenes
Mittel kraf}, vielleicht unnétig krafl, das sollte aber nicht
davon abhalten, sein eigentliches Anliegen und dessen
Wichtigkeit zu erkennen.

Rossellinis Anti-Kriegs-Film ,Paisa”

Seit langerem ist von der ,Renaissance® des italienischen
Films und seinem ,neo-realistischen® Stil die Rede, von
dem alle, die bewufit um einen neuen kiinstlerischen Aus-
druck des Films bemiiht sind, sich aufs tiefste beeindruckt
zeigen. Einer der bedeutendsten Namen unter diesen
italienischen Filmschaffenden ist der des vieldiskutierten
Rossellini, und endlich war nun in Deutschland sein erster
Nachkriegsfilm ,Paisa“ zu sehen. In einer westdeutschen
Grofistadt ereignete sich allerdings dasSeltsame,daf} das
Publikum nach der ersten Vorstellung rebellierte, so dafl
Polizei eingreifen und die erschrockene Theaterleitung
den Film vom normalen Programm absetzen mufite, um
ithn dann nur noch in einigen ,Sondervorfithrungen®
einem interessierten und disziplinierten Publikum zu
zeigen.

Und warum also die Aufregung? ,Paisa“ — der Titel be-
deutet wortlich ,einfaches Volk®, meint aber dariiber
hinaus das unbefragt von allem Kriegsgeschehen be-
troffene Volk — ist ein Dokumentarfilm aus der Zeit
der alliierten Invasion in Italien, er enthilt notwendiger-
weise auch Szenen, in denen deutsche Truppen auf ihren
Riickzugskdmpfen sichtbar werden. Sie fithren sich in
keiner Weise als Unmenschen auf, sind auch gar nicht
negativer dargestellt als die Alliierten, sie sind einfach
nur in der Lage der Verfolgten — aber offenbar gerade
dies und die Tatsache iiberhaupt, dal hier noch kriegeri-
sche Handlungen gezeigt werden, hat in jenem rebel-
lierenden Publikum empfindsame Saiten angeriihrt. Wenn
das einer echten, inneren Ablehnung des Krieges und
seiner Schrecklichkeiten schlechthin entstammte, so waren
diese Empfindlichen darin in groferer Ubereinstimmung
mit den Absichten des Films, als sie selber ahnten; wenn
sich jedoch nur eine jener iiblichen, allzu ,patriotischen®
und allzu ,deutschen® Empfindsamkeiten darin aus-
driickte, so mufl man dariiber in Sorge geraten. Es wiire
vor allem eine sehr oberflichliche Reaktion, welche den
Film und seine eigentlichen Intentionen nicht im min-
desten begriffen hitte.

Denn, wie gesagt, im Grunde ist dieser Kriegsfilm eine
Anti-Kriegs-Propaganda, wie man sie sich eindriicklicher
und ernster kaum vorstellen kann. In sechs grofien Epi-
soden hat Rossellini geschildert, was den Menschen durch
die Verwiistungen des Krieges geschicht, wie sie erniedrigt
und entwiirdigt werden und physisch, moralisch und auch
in einem letzten sublimen geistigen Sinn unter das
Niveau des ,Humanen“ geraten. Rossellini hitte seinem
Film auch den Titel ,Die Erniedrigten und Beleidigten®
geben konnen. Das an die Wurzel des Seins gehende
innerlich Bose des Krieges ist hier sichtbar gemacht wor-
den, freilich zugleich auch das unausléschlich Gute, zu-
tiefst Menschliche, das sich inmitten aller Verheerungen
findet.

Der Film ist in seinen rein dokumentarischen Szenen, die
sich innerhalb der Gesamtkomposition durch thren'wochen-



schau-dhnlichen Charakter deutlich herausheben (man
kann das, vom kiinstlerischen Standpunket aus, fiir eine
Schwiiche halten, muff aber zugeben, dal dennoch cin
durchaus einheitliches Ganzes entstanden ist), gleichsam
auf den Fuflstapfen der Alliierten gedreht worden, ver-
schiedentlich sogar, wie aus Italien berichtet wird, in
einem tollkiithnen Vorauseilen, so dafl die Kameramann-
schaft in Gefahr geriet, von den Deutschen gefangen-
genommen zu werden. Die Mitwirkenden des Films sind
ein ,Kollektiv®, aus dem lediglich der Name eines ein-
zigen Madchens, Maria Michi, genannt wird, denn iiber-
all, in Sizilien, Neapel, Rom, Florenz hat sich Rossellini
die Menschen zusammengesucht, die er fiir seine Szenen
brauchte; er hat damit eine , Amateurhaftigkeit® hohen
Ranges erzielt, eine Unmittelbarkeit und Freiheit der
Darstellung, die eben den Reiz des Wahren hat. Das
Dunkle und Bose des Krieges, dies vor allem, aber auch
das dazwischen aufleuchtende Helle ist in oft nur anek-
dotenhaften Andeutungen eingefangen worden, mit
einem sehr minnlichen Blick auf die Welt, der sich nicht
imstande sieht, einem etwas zu ersparen, aber auch, um
derselben Wahrhaftigkeit willen, mit Zugen von Giite
und Humor trosten kann.

Die erste, sizilianische, Episode ist noch angefiillt von den
Ungewiflheiten, dem schrittweisen Sichvortasten der aller-
ersten Invasions-Operationen; ein kleiner Trupp Ameri-
kaner greift in einem Dorf unter den veringstigt in einer
Kirche zusammengedringten Bewohnern das Midchen
Carmela auf, um sich einen schwierigen Weg zeigen zu
lassen, der den Anschluff an den Standort der Deutschen
herstellen soll. Wihrend die andern vorpirschen, muf}
das Midchen mit dem Soldaten Joe auf einer Burgruine
zuriickbleiben, und hier spielt sich nun eine der zugleich
einfachsten und stirksten Szenen ab. Carmela, der der
Krieg den Vater raubte, ist wie ein erschrecktes, eigen-
sinniges Tier, finster, miirrisch, von einer duflersten, star-
ren Verlorenheit des Ausdrucks. Schwer vorstellbar, dafl
auf diesem Menschengesicht jemals noch ein Licheln auf-
blithen kdnnte. Sie kann nur italienisch, Joe nur englisch

sprechen; so versucht der naiv-giitige, von ihrem Schwei-

gen betroffene grofle Junge ihr durch Zeichensprache und
einige nachdriickliche Vokabeln einen Begriff von seinem
Leben in der Heimat zu geben, er erzihlt von Hiihnern
und Kiihen und zeigt Photographien von seiner Mutter
und seiner Schwester. Und schlieflich weicht die Starre,
erhellt sich das Gesicht, denn Carmela begreift, dafl auch
Joe ein Mensch ist wie sie, dafl ,irgendwo®, in jehem
fremden Land, dem dieser Soldat entstammt, auch ,,Hei-
mat® ist, an der sein Herz hingt, wie das ihre an ihrem
geplagten, zwischen den Kriegsereignissen hin- und her-
gerissenen Dorfe. Dieses kurze Aufblithen Carmelas wiegt
ganze Filme auf, und das spontane Einverstindnis zwi-
schen den beiden jungen Menschen, das gleich darauf mit
ihrer beider Tod endet — denn noch ist Krieg — ganze
Liebesgeschichten.

In der neapolitanischen Episode wird einiges von den
gerade in dieser Stadt nicht unerheblichen Zerstorungen
durch den Luftkrieg sichtbar, dariiber hinaus aber die
nicht mehr iiberbietbare Zerlumptheit und Verkommen-
heit der Kinder. Aber auch hier wieder Helligkeit im
Dunkel: eine Gruppe von Jungens hat einen betrunkenen
Neger erwischt und ist dabei, ihn untereinander zu ,ver-
auktionieren®; die Gebirden, mit denen diese kleinen
Burschen, irgendwelche Fetzen viel zu grofier Kleidungs-

stiicke an sich herumschleppend, Biindel von Geldscheinen
aus den Taschen ziehen und sich den Neger abkaufen,
sind unbeschreiblich in ihrer diisteren Groteskheit. Aber
das ist nicht nur Neapel, das ist die vom Kriege betroffene
Jugend schlechthin, und das ist auch keineswegs ginzlich
voriiber, das lebt und stiehlt und handelt in vielen Ge-
genden Europas genau so auch heute noch. Einer der
Ragazzi, cin kleines sehniges Geschdpf mit dunklen, fun-
kelnden Augen, zerrt seinen schwankenden Neger von
dannen, an der Polizei vorbei bis hin auf ein Triimmer-
grundstiick, wo er diese menschliche Beute in Sicherheit
bringt; und zu seinem grofiten Vergniigen fdngt die an,
sich allmihlich zu ermannen und in einem groflartigen
improvisierten und dramatisierten ,Nigger-Song“ seine
Riickkehr nach NewYork als glorreicher Krieger darzu-
stellen: das Flugzeug kurvt zur Erde, das Auto saust
von dannen, der brausende Broadway umgibt ihn, das
alles wird dem kleinen Neapolitaner vorgespielt und er
versteht es, denn diese Sprache, die Sprache aller Men-
schen mit kindlichem Herzen, ist international und findet

.den direkten Weg zu seinem Gemiit. Bevor der Neger

erschopft zum Schlafen hinteniibersinkt, warnt ihn der
Bursche mit nun erwachter Kollegialitdt: , Wenn Du ein-
schlifst, werde ich Dir Deine Schuhe stehlen.“ Der Er-
niichterte, in der Tat Bestohlene fihrt drgerlich in seinem
Jeep mit dem Biirschchen in das heimatliche Dorf iiber
Neapel, um die Schuhe wiederzuholen; der Kleine stram-
pelt und schreit und will nicht; und 'dann kommt auch
hier ,der® Augenblick dieser neapolitanischen Episode:
wie er dem Amerikaner begreiflich macht auf die Frage:
»Wo sind Deine Eltern?®, dafl die durch den Bomben-
krieg getdtet worden sind. Der Neger liflt die Schuhe,
die er schon in der Hand hat, wieder fallen, steigt in
sein Auto und fahrt stumm von dannen.

Die Episode ,Rom* beschreibt die Verwiistungen, die der
Krieg bei den Midchen angerichtet hat: ein strahlendes
junges Geschopf, beim Einmarsch der Amerikaner noch
unverdorben, unbefangen und natiirlich hilfsbereit, ist
sechs Monate spiter eine Dirne; keines der beiden erkennt
den anderen wieder, und erst, als der Soldat, angewidert
von ihren Verfithrungskiinsten, aus seiner Erinnerung das
Bild jener Francesca heraufbeschwort, die sowohl Schén-
heit wie Wiirde besafl, weifl das Midchen, wen sie da
bei sich hat. Sie versucht, ihn wiederzugewinnen, aber
es dst zu spit. Es gibt einige Augenblicke innerhalb dieser
Episode, in der die Realistik des Dirnenmilieus um einige
Nuancen zu stark ist, eine einzige Andeutung anstelle
von mehreren ‘hitte hingereicht, um auch hier der For-
derung nach unerbittlicher Wahrhaftigkeit Geniige zu
leisten. _

In Florenz werden wir noch Zeuge von Straflenkimpfen,
geraten in das undurchsichtige, von Partisanen belebte
Hin und Her zwischen den Fronten, aus dem ebenfalls
augenblickhaft die Umrisse menschlicher Schicksale sicht-
bar werden, ehe wir in einem abgelegenen Franziskaner-
kloster und damit nun allerdings bei dem schwichsten Teil
des Filmes landen. Nicht unabsichtlich sind die bisherigen
Episoden ausfithrlicher charakterisiert worden: es sollte
versucht werden aufzuzeigen, wie sehr es Rossellini ge-
rade beim Griff mitten ins Dunkle, Schmutzige, Verlorene
gelang, die iiberall dicht daneben liegenden Helligkeiten
aufzufinden, das dichte Beieinander der Lebens-,,Realitat
zu zeigen. Der Film {ibt damit nicht nur eine ,mora-
lische®, sondern, wenn man so will, auch eine unmittelbar
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»spirituelle® Wirkung aus. Hier, bei den Franziskanern,
macht der Film Anstalten, ,fromm® zu werden, und
damit wird er komisch, sentimental und unwahr. Fol-
gendes geschieht: drei amerikanische Geistliche bitten um
Unterkunft in einem sehr idyllischen, von den Stirmen
des Krieges verschont gebliebenen Kloster. Sie wird ihnen
freundlich gewihrt, die kleine Klostergemeinschaft, die
sehr un-franziskanisch-reklusenhafte Ziige trigt und von
vollendeter Weltfremdheit ist, miiht sich nach Kraften,
es den Gisten recht zu machen. Da wird durch ein Ge-
sprich des Paters Guardian mit dem einen der drei Frem-
den klar, daf dieser selbst, Bill Martin, zwar ein katho-
lischer Priester ist, seine beiden Kameraden aber ein
Protestant und ein . Jude. Die Franziskaner laufen auf-
gestort, wie gackernde Hithner, durcheinander, um sich
diese unfaflbare Neuigkeit mitzuteilen, und jeder sinkt
sofort auf die Knie, um Gott um Verzeihung zu bitten,
dafl das Haus zwei Ungliubige beherberge. Vor dem
Abendessen, das mit Hilfe dorflicher Gaben und ameri-
kanischer Konserven fiir franziskanische und Kriegs-
Verhiltnisse mehr als tippig geraten ist, wird den Gisten
mitgeteilt, daf} es nicht iiblich sei (!), wiahrend der Mahl-
zeiten zu reden,es wird ihnen ,Guter Appetit® gewiinscht,
vnd dann sollen sie essen, wagen es aber nicht, weil die
gesamte Briiderschaft mit starren Blicken steif aufgerichtet
~ an den Winden entlangsitzt und ihrerseits keine Anstal-
ten zum Essen trifft. Bill Martin wagt, das Schweigen zu
brechen und den P. Guardian zu fragen, warum denn nie-
mand von ihnen essen wolle, und er erfihrt, daff man
sich strenges Fasten auferlegt habe, weil man Ungliubige
unter dem Dach beherberge.

Nun, hier kann dem ausgezeichneten Regisseur Rossellini
der Vorwurf nicht erspart werden, dafl er sich um die
gleiche Authentizitit fiir dicsen Teil seines Films hitte
bemiihen miissen, die ihn in den iibrigen auszeichnet, und
weniger noch als einige Zuflere Fehler hitten ihm grobe
innere Unwahrscheinlichkeiten unterlaufen diirfen. Sie
lassen sich dahin zusammenfassen, daf jenes heftig, nahe-

zu aggressiv zur Schau getragene Fasten der Franziskaner
cin unerhorter Verstofl gegen das Gebot der Liebe und
darum, so hoffen wir, ziemlich unwahrscheinlich ist, auf
jeden Fall nicht im Einklang mit dem Geiste des Heiligen,
in dessen Namen hier so gehandelt wird. Rossellini hat
sich inzwischen darangemacht, von eben diesem Heiligen, -
von Franziskus, einen eigenen Film, ,Francesco giullare
di Dio¥, zu drehen; Minderbriider aus Baronissi sind
daran beteiligt, und so ist anzunehmen, daf} er inzwischen
Gelegenheit gehabt hat, sich selber zu korrigieren.

Fiir den deutschen Beschauer schliefft ,Paisa“ mit jener
Refektoriums-Szene: Bill Martin erhebt sich ergriffen und
versichert den Briidern, daf er bei ihnen eine Demut und
einen Glauben wiedergefunden habe, die er durch den
Krieg verloren hatte. Der Original-Film enthilt noch

-~ eine sechste Episode, die im Gebiet des Po spielt: Parti-
sanen werden, an Hinden und Fiiflen gefesselt, von einem

Kanonenboot aus in den Fluf§ gestoflen. Es ist schauerlich,
aber es ist nicht das allerletzte Wort: auch hier gibt es
noch Szenen, die den Menschen in seiner Wiirde und in
seiner Liebe zur Freiheit zeigen. Die Deutsche Selbst-
kontrolle des Films in Wiesbaden hat, vor der Freigabe
»Paisas® fiir das deutsche Publikum, die Beseitigung dieser
letzten Episode verlangt; und wenn man in Betracht
zieht, welche Aufnahme die sehr wviel harmlosere erste
Episode gefunden hat, so ist hier vielleicht in der Tat
der Anlaf zu weiteren Erregungen vermieden worden.
Denn wiewohl Rossellinis Film seine ,, Tendenz® deutlich
genug macht: zur Abschreckung vor dem Krieg seine
Schrecklichkeiten zu zeigen, ist wahrscheinlich nicht jedem
der wiederholte Anblidk eben dieser Schrecklichkeiten er-
triglich. Jedenfalls aber wire der Originalschlufl dieser
innersten Tendenz des Films gemifler als es so die ein
wenig allzu ,lyrische® und tiefe franziskanische Idylle
ist. Aber wir haben nun eine Ahnung bekommen vom
neuen italienischen Film und diirfen auf das Weitere ge-
spannt sein.

Aus der Okumenischen Bewegung

Die Taufkrise in der EKD
und ihre Losung

,.Sollte sich der Sakraments- und Taufbegriff Karl Barths
in der evangelischen Kirche durchsetzen, wozu viel Nei-
gung besteht, so wiirde diese sich auch in diesem Punkte
weit vom NT entfernen ... und eines der letzten Fun-
damente der Einheit der Kirche wiirde dahinfallen®, so
schrieb Heinrich Schlier in seiner Widerlegung der Schrift
von Karl Barth aus dem Jahre 1943 iiber ,,Die kirch-
liche Lehre von der Taufe® (Theol. Lit. Ztg. Dez. 1947
Sp. 336). Seitdem ist der Kampf um die Beibehaltung
der Kindertaufe und die Einfiithrung der Erwachsenen-
taufe in der EKD immer dringender geworden, zumal
seitdem sich Prisident Nieméller in seiner Eigenschaft
als Vorsitzender des ,,Bruderrates der Sache annahm.
Inzwischen sind aber auch einige Kldrungen erfolgt. Die
Ansbacher Generalsynode der ,,Vereinigten Luth. Kirche
in Deutschland® hat Ende Juni eine fiir die Lutheraner

bindende Weisung iiber die Taufe erteilt, und auch ein -

fithrendes Mitglied des ,,Bruderrates der Bekennenden
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Kirche, Oberkirchenrat Dr. Joachim Beckmann, Diissel-
dorf, hat in einer Schrift ,,Die kirchliche Ordnung der
Taufe (Ev. Verlagswerk 1950) jede unnétige Neuerung
und jedes Sektierertum abgelehnt, das die Gemeinden
verwirren konnte. Er fordert sogar die Beibehaltung der
trinitarischen Formel und die Begieffungstaufe ,,im Hin-
blick auf die romisch-katholische Taufiibung®, um der
Christenheit das Argernis der Wiedertaufe zu ersparen.
Die Taufkrise in den evangelischen Kirchen offenbart
sowohl ein neues Sakramentsbewufltsein wie auch ein
neues Kirchenbewufitsein, das uns schon in der Abend-
mahlsfrage begegnet ist. Barths Vorstoff von 1943 hat in-
dessen nur eine bestehende Krise verschirft, indem er
behauptet, die Taufe sei kein ,kausatives oder genera-
tives, sondern nur ein ,kognitives Mittel unseres Hei-
les*, ein Zeichen beim Wort, sie erfordere auf seiten des
T4uflings eine volle Glaubensentscheidung; die Kinder-
taufe sei daher gegen das Zeugnis des N'T. Damit wurde
allerdings der reformatorische Sakramentsbegriff, der
das Sakrament zum Mittel der Wortverkiindigung macht,
radikal betont. Das geschah zu einer Zeit, als bereits von



