dung fiir die Erzieher und die Zoglinge vorangeschicke
haben, ordnen Wir nach reiflicher Erwigung aller Um-
stinde aus sicherem Wissen und kraft der Fiille der Apo-
stolischen Gewalt an, daf} die allgemeinen Normen fiir
die einzelnen Gebiete dieser iiberaus wichtigen Aufgabe
von allen, die es angeht, beobachtet werden. Wir bevoll-
michtigen die Heilige Ordenskongregation kraft Unse-
rer Autoritdt, durch Anweisungen, Instruktionen, Er-
klarungen und Auslegungen und andere derartige Doku-
mente die von Uns gebilligten allgemeinen Statuten durch-

zufiihren und alle Mafinahmen zur getreuen Beobachtung
dieser Konstitution, ihrer Statuten und Anordnungen zu
treffen.

Alle entgegenstehenden Anordnungen, auch die von be-
sonderer Bedeutung, werden hierdurch aufgehoben.
Gegeben zu Rom, bei Sankt Peter, am 31. Mai 1956, dem
Feste der allerseligsten Jungfrau Maria, der Konigin des
Alls, im 18. Jahre Unseres Pontifikates.

Pius XII., Papst

Fragen der Theologie und des religiésen Lebens

Eine neue franzosische Psalmodie

Die wohl aufsehenerregendste Erscheinung in der katho-
lischen Kirchenmusik der Gegenwart ist die Psalmodie
fiir das Volk in franzosischer Sprache von Joseph Ge-
lineau SJ. Sie ist bereits in mehrere andere Sprachen
iibertragen worden. Pater Gelineau hat am 27. Juni in
Freiburg i. Br. einen Vortrag iiber seine Psalmodie ge-
halten. Wir geben im folgenden eine Zusammenfassung
seiner Ausfithrungen.

Die liturgische Erneuerung in Frankreich kniipfte bei der
ihr zeitlich vorausgehenden deutschen Liturgischen Bewe-
gung an. Sie ging von der Katholischen Aktion aus, und
ihr besonderes Merkmal ist ihr apostolischer Akzent.

Ein wesentliches Anliegen dieser Liturgischen Bewegung
ist die Verwendung der Volkssprache im Gottesdienst.
Zum Unterschied von Deutschland gibt es in Frankreich
keine Tradition des kirchlichen Gesanges in der Volks-
sprache. Die Cantiques, die religiosen Lieder, werden fast
niemals wihrend der Liturgie gesungen. Sie haben weder
die Bedeutung noch die Verbreitung noch auch den kiinst-
lerischen Wert des deutschen Kirchenlieds.

Mit der Liturgischen Bewegung verband sich das neue Ver-
stindnis der Heiligen Schrift und der Wunsch, die hei-
ligen Texte selbst in der Volkssprache zu singen, gerade
die Psalmen, die von Urzeiten her Gebet und Gesang der
Kirche gewesen sind.

Nun gab es in Frankreich seit dem 16. Jahrhundert Psalm-
lieder, die bei den Protestanten bis heute in Ubung sind.
Die Melodien sind sehr schén und volkstiimlich, manche
sind in den deutschen Kirchengesang iibergegangen. Aber
die franzosische Sprache hat sich seit dem 16. Jahrhundert
betrichtlich verindert. Und vor allem sind diese Lieder
Nachdichtungen, der heilige Text ist paraphrasiert. Dem-
gegeniiber mochten die Bibelleser das Wort Gottes selbst
in Hianden haben, die Psalmtexte selbst singen.
Natiirlich hat man versucht, franzdsische Psalmiiber-
setzungen auf den gregorianischen Psalmtdnen zu singen.
Man kann diese Psalmtone ja zu Versen ganz verschiede-
ner Linge singen. Aber es ist im Franzdsischen unmoglich,
alle Silben gleich lang zu singen; auflerdem ist die Be-
tonung im Franzosischen von der im Lateinischen ganz
verschieden. Im Lateinischen liegt der Wortton immer auf
der vorletzten oder drittletzten Silbe, im Franzdsischen
gibt es keine wirkliche Betonung, aber so etwas wie eine
Dehnung und ein Ausklingen der Stimme, und das immer
auf der letzten Silbe.

Das war die Lage vor ungefihr zehn Jahren. Damals hat

Prof. Martimort, der Direktor des Centre de Pastorale
Liturgique, Pater Gelineau gebeten, sich mit dem Problem
des Psalmengesanges fiir das Volk zu beschiftigen. Es
stellten sich vor allem vier Probleme: der Sprachrhythmus,
die Ubersetzung, die Vortragsweise und die eigentliche
Vertonung.

1. Der Sprachrhythmus

Die klassische franzosische Dichtung ist silbenzihlend.
Jede Silbe mit Ausnahme der letzten Silbe vor der Zisur
hat den gleichen rhythmischen Wert. Inzwischen hat sich
die franzosische Sprache gewandelt, insbesondere durch
das Stummwerden zahlreicher ,e“. Trigt man heute eine
klassische Dichtung vor, dann haben die Verse kein wirk-
liches Zeitmafl mehr, weil durch das Verstummen gewis-
ser Silben die Silbenzahl unregelmiflig wird. Dagegen
haben andere Silben groflere Wichtigkeit angenommen.
Ein neuer Sprachrhythmus ist entstanden; er ist auf die
Wortfiigung und den Sinn des Satzes gegriindet. Nach
diesem Rhythmus sind die letzten Silben der Worter oder
der Wortgruppen manchmal stirker, aber stets linger
oder von einer Zisur gefolgt. Damit ist es moglich, den
poetischen Rhythmus der Psalmen in franzésischer
Sprache zu erhalten: Die hebriische Poesie ist ,tonische®
Poesie, sie weist eine bestimmte Anzahl von Wortténen
in jedem Vers, aber keine bestimmte Silbenzahl auf. Auch
die syrischen, griechischen, lateinischen Kirchengesinge
der alten Liturgien, der syrische RiSqolo, das byzanti-
nische Troparion, det lateinische Hymnus wurden in sol-
chem Rhythmus gedichtet. Manchmal hat sich die tonische
Poesie mit der quantitativen oder der silbenzihlenden ver-
bunden, wie in vielen lateinischen Hymnen und wie in
der deutschen Poesie.

Der Psalmengesang ist auch immer taktgemessen gewesen,
er ist es heute noch in den orientalischen Riten; unsere
heutige lateinische Chorpsalmodie scheint eine einmalige
Ausnahme zu sein; diese Art des Psalmensingens diirfte
sich etwa seit dem Hochmittelalter herausgebildet haben.

- Ohne Zweifel sind die Psalmen urspriinglich stark

rhythmisch gewesen. Das hebriische Wort ,Mizmor® und
das griechische ,Psalmos® besagen beide, daf} sie mit In-
strumentenbegleitung, zum Beispiel mit Saitenspiel und
Tambourin und Fuflstampfen, gesungen wurden. Man
sollte doch die alte Uberlieferung der Psalmen auch in die-
ser Hinsicht nicht ganz einfach {ibergehen, wenn auch die
Kirche den Instrumenten gegeniiber oft eine kritische Hal-
tung eingenommen hat. Auflerdem schliefit ja jede Musik
einen Rhythmus ein, und endlich ist der Rhythmus Teil
der literarischen Form der Psalmen.
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2. Die Ubersetzung

Die Ubersetzung mufite exegetisch genau sein. Sie sollte
aber auch dem ,tonischen® Rhythmus des hebriischen
Originals folgen. Nehmen wir das Beispiel des Anfangs
von Ps. 129. Das Zeitmaf} dieses Psalms ist elegisch, das
heift, es herrscht von Vers zu Vers der Wechsel von drei
und zwei Wortténen:

Mimaamagim qeratika Yahwve
shim’a veqoli.

Wir iibersetzen ins Franzosische, ohne ein Wort oder
einen Akzent zu versetzen:

Des profondeurs je crie vers toi, Seignenr,
écoute mon appel.

Mehr noch als im Franzosischen liegt im Hebrédischen der
Wortton auf der letzten Silbe, was sonst in den Sprachen
der Erde selten ist.

Die verschiedenen Zeitmafle der hebriischen Dichtung
sind einfach. Sie bestehen in Versen von drei oder vier
oder fiinf Akzenten. Nicht immer sind sie regelmiflig;
zuweilen finden sich einige Verse, deren Text unklar iiber-
liefert ist oder deren Rhythmus nicht mehr erkennbar ist.
Es ist schon ein gliicklicher Umstand, dafl sich eine gut
zusammenarbeitende Gruppe hervorragender Fachleute
fiir die Ubersetzung zusammenfand: P. Dr. Tournay OP,
Professor fiir orientalische Sprachen an der Ecole Biblique
von Jerusalem, der soeben leider verstorbene Dr. Ray-
mond Schwab, Schriftsteller, ein ausgezeichneter Kenner
der orientalischen Dichtung, P. Chifflot, Leiter des Verlags
der Bible de Jérusalem in Frankreich, endlich P. Gelineau
selbst. Die Psalmeniibersetzung gehort in den Rahmen
der neuen franzosischen Bibeliibersetzung, die seit 15 Jah-
ren von den besten franz@sischen Exegeten geschaffen
wurde. Die Schwierigkeiten der Ubersetzung waren grof.
Die Aufgabe bestand letztlich darin, einen neuen Stil in
‘der franzosischen Sprache, die ohne Biegsamkeit und ohne
biblische Eigenart ist, zu schaffen. Die Grundkraft der
hebraischen Dichtung mufite bewahrt bleiben. Und zudem
fehlte der franzosischen Sprache die Sakralsprache, wie sie
das Deutsche etwa in der Sprache seiner Kirchenlieder
besitzt.

An diesem Punkt stellt sich das Problem der rhythmischen
Ubersetzung der Psalmen auch in andere Sprachen als in
das Franzosische: Der tonische Rhythmus findet sich in

fast allen Sprachen. Die Verbreitung der Schallplatten mit

der franzosischen Psalmodie hat in vielen Lindern dhn-
liche Versuche angeregt, so im Spanischen, Holldndischen,
Flimischen, Italienischen, Englischen. Im Deutschen gibt
es bis jetzt zwei, leider nicht sehr gliickliche Versuche. Es
wird gut sein, wenn heimische Komponisten neue Melo-
dien fiir die Ubersetzung in ihre eigene Sprache finden,
doch hilt P. Gelineau dafiir, dafl seine Psalmtone genau-
so wie auf den hebriischen Text auch auf andersspra-
chige gesungen werden kénnen. Die Melodien der Anti-
phonen wiirden neu zu komponieren sein.

Auch ins Deutsche miifite man die Psalmen rhythmisch
iibersetzen konnen. P. Gelineau verwies auf den Anfang
von Ps. 90, er wollte jedoch dieses Beispiel eher als Er-
mutigung verstanden wissen; natiirlich fehle ihm die in-
time Kenntnis der deutschen Sprache, die der Ubersetzer
braucht. Ps. 90 hat im Hebriischen drei Akzente in jedem
Vers:
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Yoshév besétér ’elyon

bezél shadda: yitlonan
omar laYahwebh machsi
wumzudoti elohay evtachbd.

Die franzosische Ubersetzung lautet:

Qui demenre & I'abri du Trés Haut

et loge 4 'ombre du Puissant

dit au Seignenr: mon Rempart, mon Refuge,
mon Diex en gui je me fie.

Deutsch:

Wer im Schutze des Hochsten stebt,

in des Méchtigen Schatten weilt,

der sagt zum Herrn: Meine Mauer,
meine Burg, mein Gott, mein Vertrauen.

3. Die Vortragsweise

Die heute wichtigste Vortragsart der Psalmen in der Li-
turgie ist die sogenannte antiphonische: zwei Chére singen
die Verse abwechselnd. Aber diese Vortragsweise ist we-
der die einzige noch die dlteste, noch die wichtigste, noch
auch die volkstiimlichste. Gerade die Vortragsweise ist
aber fiir die Volkstiimlichkeit von ausschlaggebender Be-
deutung.

Der franzosische Musikwissenschaftler Jean de Valois,
dessen Schiiler P. Gelineau ist, unterscheidet in der
Geschichte der Liturgie vier verschiedene Vortrags-
formen fiir die Psalmen: Bei der Psalmodie directanea
oder in directum wird der Psalm durchlaufend gesungen,
wie etwa der Tractus vom Solisten. Bei der responsori-
schen Psalmodie singt der Solist die Verse, zum Schluff
der Verse stimmen alle ein. Dieser Schluff kann entweder
ein Melisma auf dem Schluffvokal sein oder aus Worten
wie ,Alleluja“, ,Kyrie eleison®, ,Doxa soi Kyrie* be-
stehen. Diese Vortragsform ist die wichtigste in der frii-
hen Geschichte des Kirchengesangs, schon im Judentum
war sie gebriuchlich. Ungliicklicherweise ging sie allméh-
lich verloren und ist heute nur noch zum Invitatoriums-
psalm der Matutin, dem Ps. 94, erhalten. Eine Erneue-
rung des Psalmengesangs sollte vor allem diese Form
wieder lebendig machen. Sie ist von grofler Bedeutung
fiir die liturgische Frommigkeit und die seelsorgliche Ar-
beit. Die dritte Vortragsweise der Psalmen, die Psalmodie
mit Antiphonen, hat einen lingeren und melodisch rei-
cheren Kehrvers. Auch diese Art und Weise der Psalmodie
bietet sich der liturgischen Erneuerung als geeignet an;
die Gemeinde beteiligt sich an ihr durch den Gesang der
Antiphon. Wenig geeignet fiir den Volksgesang ist da-
gegen die vierte Vortragsart der Psalmen, die wechsel-
chorige oder antiphonische. Sie hat sich in klgsterlichen
Gemeinschaften entwickelt und hat dort ihren Platz.
Die Aufgabe hief also: Erneuerung vor allem der respon-
sorischen und der Psalmodie mit Antiphonen. Die Er-
fahrung hat gezeigt, dafl diese Forderung richtig war.

4. Die Vertonung

Hier miissen das Rezitativ des Psalms selbst und die An-
tiphonen unterschieden werden. Die Antiphon ist ein
volkstiimlicher Kehrvers mit Eigenmelodie und Eigen-
text, die Melodie wird fiir einen bestimmten Text ge-
schrieben. Die Melodie des Rezitativs dagegen soll fiir
alle Verse eines Psalms verwendbar sein. Sie soll ganz im
Dienste des Wortes stehen, soll nur das Wort tragen und



eindringlicher vor den Horer hinstellen. Das verlangt
Demut vom Koemponisten, und esfiihrt dazu, dafl manche
Kiinstler diese Elementarkunst verachten.

Wie kann man Melodien finden, die den Text am besten
tragen, ohne ihn in den Hintergrund zu dringen? P, Ge-
lineau hat zunichst die Dur- und Moll-Tonarten gemie-
den, weil sie, zumindest in Frankreich, allzusehr mit der
Opernarie und dem profanen Lied verbunden seien. Wir
haben aber in der kirchlichen Uberlieferung die Tonarten
des Gregorianischen Gesanges. Wenn auch moderne Kom-
ponisten sich der Kirchentonarten bedienen, so bewahren
diese doch immer den Charakter des Sakralen. Auflerdem
haben wir in den verschiedensten liturgischen Gesangs-
iiberlieferungen, christlichen wie nichtchristlichen, allent-
halben verkiirzte diatonische Skalen mit drei, vier, fiinf
Tonen, oft ohne Halbtonschritt. Nach solchen Tonarten
hat P. Gelineau seine Psalmierformeln komponiert.

Der Rhythmus des psalmodischen Rezitativs ist so ein-
fach wie seine Melodie. Es ist der des Textes selbst, er
ist gleichzeitig frei und taktgebunden. Er ist frei, weil die
Silbenzahl der Verse schwankt und weil man ihn singen
soll, als spreche man den Text; er ist trotzdem taktgebun-
den, weil Akzent auf Akzent im gleichen Zeitabstand
folgt. Es entsteht ein betrachtender Rhythmus, der zur
Sammlung zwingt.

Die Antiphon hat stets die gleiche Tonart wie der Psalm,
zu dem sie gehort. Thre Melodie ist reicher als die des Re-
zitativs. Sie besteht, wie im Gregorianischen Gesang, aus
einem kleinen selbstindigen Lied, gewohnlich auf einen
Vers des Psalms. Je nach der verschiedenartigen liturgi-
schen Verwendung braucht es mehrere Antiphonen zu
jedem Psalm. P. Gelineau hat verschiedene Komponisten
gebeten, Antiphonen zu seinen Psalmtdnen zu kompo-
nieren, so den Domkapellmeister von Dijon, Joseph Sam-
son, und den Organisten von Sainte Clotilde in Paris,
Jean Langlais.

Die Psalmodie P. Gelineaus hat innerhalb kurzer Zeit
weite Verbreitung in Frankreich und dariiber hinaus er-
langt. Sie wird in zahlreichen und ganz verschiedenen
Pfarreien gesungen, von Arbeitern und Studenten,
Bauern und Stidtern. Hauptsichlich werden die Psalmen
in der Missa lecta benutzt, und zwar als Eingangs-, Kom-
munionlieder und Zwischengesinge, dann auch in den An-
dachten, und zwar nach der Schriftlesung, und bei vielen
anderen Gelegenheiten. Neben begeisterter Zustimmung
treffen sie auch auf Widerstand, einmal von Musikern, die
diese schlichte Kunst geringschdtzen, dann von redlichen
Verteidigern eines unbeweglichen Gottesdienstes, die den
Psalmengesang in der Volkssprache ablehnen.
Allerdings ist es nach vier Jahren noch zu frith, End-
giiltiges iiber die Folgen dieser Erneuerung des Psalmen-
gesanges fiir das Volk zu sagen. Jedenfalls ist aber ihr
Gelingen, sei es in der von P. Gelineau geschaffenen, sei
es in einer anderen Art, von grofiter Bedeutung fiir eine
liturgische und biblische Erzichung des Volkes im Geiste
der drei Enzykliken Pius’ XII., Divino afflante spiritu
iiber die Heilige Schrift, Mediator Dei iiber die Liturgie
und Musicae sacrae disciplinae iiber den Kirchengesang.

5. Praktische Durchfiibrung

Eine lebendige Vorstellung von der Psalmodie geben die
Schallplatten, die von der Firma Studio SM verdffent-
licht wurden. Es handelt sich um drei Platten, deren erste
1953 mit dem Groflen Preis der Kirchenmusiksektion der

Akademie Charles Cros ausgezeichnet wurde. Diese erste
Platte ist vom Chor eines Kollegs in Marseilles, Les Pe-
tits Chanteurs de Provence, die beiden anderen sind von
verschiedenen Choren, Gemeinden und Seminarien ge-
sungen worden. Jede Platte enthilt eine Reihe von Bei-
spielen in verschiedenen Vortragsweisen. .

Zum Beispiel singen die Petit Chanteurs de Provence den
Psalm 99, , Jauchzet dem Herrn alle Lande® (Schallplatte
SM 33—04), und zwar in den verschiedenen Vortrags-
weisen: Zuerst trigt ein Solist den Psalm in directum
vor, es folgt responsorische Psalmodie mit dem Kehrreim
Alleluja, dann Psalmodie mit Antiphon und schliefilich
wechselchorige Psalmodie, dabei wird die Doxologie in
einer einfachen akkordischen Mehrstimmigkeit (falsobor-
doni) gesungen.

Das folgende Melodiebeispiel enthilt zwei Verse von
Ps. 8 mit einer seiner 3 Antiphonen. Die Antiphon hat
eine schlichte, volkstiimliche Liedweise von Joseph Sam-
son. Selbst eine wenig geiibte Gemeinde lernt eine solche
Antiphon ohne Schwierigkeiten. Der Vers zerfillt in vier
Abschnitte zu je drei Akzenten, der Text schmiegt sich
der Melodie ohne weiteres an, die Deklamation ergibt
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sich wie von selbst. Es darf nicht zu langsam gesun-
gen werden, jede Akzentnote erhilt einen deutlichen
Nachdruck, und der Vortrag wird um so lebendiger, je
mehr der Rhythmus von Akzent zu Akzent schwingt. Auf
der Schallplatte SM 33—08 singt der Pfarrchor von
Saint Séverin in Paris diesen Psalm antiphonisch; die
Psalmverse werden abwechselnd von einer Knabenstimme
und einer Minnerstimme vorgetragen, die Antiphon wird
dreistimmig vom Chor gesungen.

P. Gelineaus Psalmodie wird auch von Protestanten ge-
sungen. In Taizé bei Cluny gibt es seit zehn Jahren eine
monastische Gemeinschaft des reformierten Glaubens mit
einer bemerkenswerten Liturgie, in der die Fratres die
Psalmodie P. Gelineaus verwenden. So singen sie Ps. 18
auf eine schlicht-mehrstimmige, chorische Psalmodie in
directum mit Antiphon zu Beginn und zum Schluf} des
Psalms (Schallplatte SM 33—08).

Eine kleine Landpfarrei hat auf der Schallplatte SM
33—09 den Psalm 97 gesungen. Die Schallplatte wurde
wihrend der Pfarrmesse am vierten Sonntag nach Ostern
in Lachassagne, in den Weinbergen der Beaujolais, aufge-
nommen. Sieben Miadchen des Ortes singen die Verse des
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Psalmes, und die ganze Gemeinde antwortet jedesmal
mit der Antiphon, dem Eingangslied des Sonntags: ,,Sin-
get dem Herrn ein neues Lied, denn Wunder hat er voll-
bracht.©

Als Antiphon zu Psalm 22: ,Der Herr ist mein Hirt®,
wird ein volkstiimliches Lied aus dem Oratorium Le Roi
David von Arthur Honegger gesungen, ,L’Eternél est
mon berger, je ne suis que son agneau; conduis moi par tes
sentiers au vallon des fraiches eaux®. Die Abschnitte der
Verse sind hier abwechselnd drei- und zweiakzentig. Bei
Vers eins ist der Eingang verkiirzt, die Verse drei und
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vier (und die Doxologie) sind kiirzer als die ersten beiden
Verse und lassen zwei Melodieabschnitte ausfallen. Das
Melodiebeispiel gibt die Verse eins und drei wieder. Beim
Vortrag ergibt sich ganz natiirlich ein 4/4 Takt, der
Wechsel von Abschnitten verschiedener Linge gibt einen
ganz eigenen Reiz. Auf der Schallplatte SM 33—04 wird

der Psalm von den Petit Chanteurs de Provence ge-

sungen.

Als letztes Beispiel sei endlich noch Ps. 135 genannt, das

grofle Hallel. Ein Solist singt von den Wundern, die der
Ps. 135 “lils
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Herr fiir sein Volk vollbracht hat, und die ganze Ge-
meinde antwortet jeweils ,denn ewig wihret sein Erbar-
men®. Das Melodienbeispiel gibt den ersten Vers
wieder. Auf der Schallplatte SM 33—04 wird der Psalm
von den Petit Chanteurs de Provence in einer Bearbeitung
Pater Gelineaus gesungen, bei der allmihlich eine ein-
fache Mehrstimmigkeit, Pauken, zwei Trompeten und
eine Posaune hinzutreten. Die Melodie des Psalms ist von
einer groflartigen Lebendigkeit, die zum Mitsingen ein-
ladt, sie ist ein begeistertes Loblied auf die Wundertaten
des Herrn.

Fragen des sozialen, wirtschaftlichen und politischen Lebens

Das Bonner Grundgesetz und die Gefahren
seiner Aushohlung in der Rechtspraxis

Zum Problem
der ,,ungeschriebenen Grundrechtsschranken”

Das Bonner Grundgesetz kennt die Institution von so-
genannten Grundrechten, die auf eine lange verfassungs-
rechtliche Entwicklung zuriickblickt und namentlich auch
schon in der Weimarer Verfassung beheimatet war.
Grundrechte im Sinne des Grundgesetzes sind im wesent-
lichen solche Rechte, die dem Einzelnen gegeniiber der
Staatsgewalt eingerdumt sind und — gerade durch ihre
Aufnahme in die Verfassung — mit einer besonderen
Garantie gegeniiber staatlichem Zugriff versehen sind. Zu
ihnen zihlen etwa die Rechte auf freie Berufswahl, Glau-
bensfreiheit, freie Meinungsduflerung, Versammlungs-
freiheit, Vereinsfreiheit, Freiziigigkeit, freie Entfaltung
der Personlichkeit, grundsitzliche Beachtung des Privat-
eigentums, Unverletzlichkeit der Wohnung, Gleichbe-
handlung u. a. (im einzelnen ist manches strittig). Der be-
sondere Schutz gegeniiber dem staatlichen Zugriff er-
scheint in den mannigfaltigsten Formen; im allgemeinen
kann — nach dem Wortlaut des Grundgesetzes — auch
der Gesetzgeber selbst in ein Grundrecht nicht eingreifen,
es sei denn, er wire hierzu ausdriicklich fiir befugt erklirt.
Keinesfalls kann er — ohne Verfassungsinderung — die
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Institution eines Grundrechts iiberhaupt beseitigen. Der
Schutz, den das Grundgesetz diesen Rechten angedeihen
1a8¢t, bezieht sich also grundsitzlich gerade auf die ge-
setzgeberische Tatigkeit, nicht etwa nur auf die Verwal-
tung und die Rechtsprechung.

Das Grundgesetz versucht auf diese Weise dem einzelnen
eine gewisse Sphire auch gegeniiber dem Gesetzgeber zu
schaffen, in der er nach Belieben schalten und walten kann
— Freiheitssphire —, wie auch den einzelnen vor unge-
rechtfertigter Benachteiligung durch die Staatsgewalt zu
schiitzen — Gleichheitssphire. Das ,liberale® Gedanken-
gut, das mit diesen beiden Begriffen angedeutet ist, wird
im heutigen Staate aber an zahlreichen Reibflichen recht
problematisch. Wir leben nicht mehr in einem ,Nacht-
wichterstaat®, in dem sich die Staatsgewalt mehr oder
weniger mit der Aufgabe begniigen konnte, auf die Be-
achtung von 6ffentlicher Sicherheit und Ordnung hinzu-
wirken. Das heutige staatliche Leben wird vielmehr
charakterisiert durch eine Unzahl von Eingriffen in den
Privatrechtsbereich zugunsten des 6ffentlichen Wohls, zu-
gunsten sozialstaatlicher Entwicklungen, zugunsten der
»Daseinsvorsorge® (Forsthoff); der Staat — namentlich
auch in Gestalt des Gesetzgebers — wehrt nicht nur ab,
weist nicht nur den Storer in seine Schranken zuriidk,
sondern greift selbst gestaltend und umgestaltend ein; er
plant, sichert und reguliert., Nur iiber die zweckmifige



