Wilbelm Straub hat nur solche Stiicke der Grimmschen
Sammlung aufgenommen, die ohne Bedenken Kindern
geboten werden kénnen, und er hat sie so geordnet,
dafl mit den einfachsten Geschichten begonnen wird und
die schwierigen Mirchennovellen am Schlufie stehen. Der
Illustrator Artur Mrokwia hat mit seinen zahlreichen
charakteristischen Schwarz-Weifl-Bildern die Anzichungs-
kraft des Buches wesentlich erhdht. Papier, Druckaus-

stattung und Einband entsprechen hohen Anforderungen,
und so haben alle Beteiligten derart zusammengewirkt,
daf ein Standwerk vorliegt, dem man einen Ehrenplatz
in jeder guten Hausbiicherei wiinschen méchte.

So erweist es sich, dafl der Verlag Herder nach 1945 in
seinen Werken aus dem Bereich von ,Dichtung und
Deutung® sowohl die alten Traditionen wieder auf-
nahm, aber auch nach neuen Horizonten Ausschau hilt.

Christliche Kunst und Kunstwissenschait
' Von ADOLF WEIS

Christliche Kunst ist ungleich mehr als nur eine beildu-
fige Illustration des Glaubensinhalts, eine Ubersetzung
der Heilstatsachen und -lehren in die bildhaften Formen
des ,Schonen®. Sie ist vielmehr umgekehrt zu betrachten
als der anschauliche Ausdruck eines wirkungsmichtigen
Glaubenslebens, das seinen religiosen Vorstellungen und
Verhiltnissen durch die schopferische Gestaltung eine
spezifische, eben die kiinstlerische Darstellung zu geben
vermag. So zdhlt sie in hervorragender Weise zum Ar-
beitsgebiet eines Verlags, der sich fiir die Grundlegung
und den Aufbau einer christlichen Kultur verantwortlich
weifl — selbst wenn er seine Aufgabe keineswegs vorder-
griindig in der Publikation von Kunstwerken oder von
internen Auseinandersetzungen der Kunstwissenschaft
sieht.

Der Riickblick auf die 150 Jahre des Herderschen Ver-
lagshauses ergibt, dafl diesen Problemen hier in einem
Umfang und einer bewufiten Zielsetzung Rechnung ge-
tragen wurde, die auch den iiberraschen kdnnen, dem
viele einzelne Werke daraus vertraut und unentbehrlich
geworden sind. Aus der grofien Fiille der einschligigen
Buchtitel zeichnen sich dabei sogleich die zwei haupt-
sichlichen Aufgaben ab, die sich einer Verlagsproduktion
auf diesem Gebiet stellen und die bezeichnenderweise zu
verschiedenen Zeiten hier wechselnd in den Vordergrund
treten: einerseits die streng fachwissenschaftliche Erfor-
schung und Darstellung der eigentlich christlichen Kunst
nach ihren Erscheinungsformen und Prinzipien — und
andererseits die Vermittlung dieser Erkenntnisse an eine
breitere, aufgeschlossene Offentlichkeit, das heifit also
eine kiinstlerische Allgemeinbildung, die wiederum mit
Vorzug den christlichen Gehalt und Ausdruck durch all-
seitige Einfilhrung lebendig begreifbar zu machen sucht.
Wenn auch das Bestreben selbstverstindlich dahin geht,
diese beiden Gesichtswinkel nach Moglichkeit zu vereini-
gen — und die Zahl derartiger Werke ist gerade hier
nicht gering —, so bedingen sie doch einen inneren Unter-
schied im Ansatz der literarischen Arbeit, den wir auch
unserem Uberblick zugrunde zu legen haben.

Im Geist der Romantik und des Idealismus

Die vercinzelten kunstgeschichtlichen Werke, die in der
ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts bei Herder verlegt
wurden, spiegeln in unmittelbarer Lebendigkeit den all-
gemeinen Stand der christlichen Kunst und Kunstlitera-
tur in ihrer Zeit, dic noch v&llig vom empfindsamen

Historismus der Romantik bzw. des Nazarenertums be-

herrscht wurden. Das Hauptgewicht liegt auf der Wieder-
gabe berilhmter Kunstwerke, vor allem aus Mittelalter
und Renaissance, die als Vorbilder idealer Erbaulichkeit

dargeboten, erliutert und dann auch nachgeahmt werden.
So erschien 1825/26 cine Lieferungsfolge ,,Pantheon, ans-
gewdihlte Sammlung in Kupfer gestochener Copien von
Kirchen- und Heiligen-Gemdiblden®. Fast dramatisch
werden wir in die Bemithungen eingefithrt, in der Ver-
gangenheit einen endgiiltigen Architekturstil fiir die
Gegenwart und Zukunft zu finden, etwa durch die Schrift
von Ch. Arnold ,Uber den Vorzug der altgriechischen
und rémischen Baukunst vor der gothischen® (1814) oder
J. N. L. Durands ,Sammlung und Vergleichung alter
und newer Gebiude (1827). Eine beschreibende Bild-
publikation mit historischer Einfiihrung iiber die ,Denk-
male deutscher Bankunst am Oberrbein™1 bezeichnet dann
den gewonnenen Primat der altdeutschen Stile fiir die
christliche Kunstbetrachtung wie fiir die kirchliche Bau-
praxis des 19. Jahrhunderts. Zugleich setzt damit die
wissenschaftliche Behandlung der grofien Kunstwerke des
badischen Heimatlandes ein, mit der das Herdersche
Verlagshaus spiterhin eine bedeutsame Mission erfiillt.
Diese Monographien zur regionalen Kunst- stehen aber
dann bereits im grofleren Zusammenhang einer christ-
lichen Kunstwissenschaft, die ungefihr mit dem letzten
Drittel des 19. Jahrhunderts als bewufit verfolgtes Ver-
lagsziel erscheint. Der Versuch hatte von vornherein
schwere, grundsdtzliche Probleme zu bewiltigen. Die
systematische Asthetik der Hegelschule, die das Kunst-
werk und die Kunstentwicklung einseitig theoretisch als
stufenweise Verwirklichung idealer Anschauungsformen
behandelt hatte, war in Deutschland durch eine empirisch
eingestellte Kunstgeschichtsschreibung abgeldst worden.
Ebenso lag aber auch die schwirmerische Verehrung der
Romantiker fiir die Grofle und Innerlichkeit der mittel-
alterlichen Kultur um diese Zeit bereits weit zuriick, Die
neuere kunstwissenschaftliche Forschung und Fachlitera-
tur hatte es unternommen, mit strenger Sachlichkeit die
Denkmiler durch die Beschreibung und den Vergleich
der Formen zu verstehen, historisch zu ordnen und zu
deuten; der geistige Gehalt des Kunstwerks und der
kiinstlerischen Leistung sollte primir aus der formalen
Betrachtung zu gewinnen sein — kulturgeschichtliche Zu-
sammenhidnge waren nur mit grofiter methodischer Vor-
sicht fiir die Erklirung beizuziehen.

Es ist hochst aufschlufireich, dafl eine , Asthetik® von Jos.
Jungmann S.J., die 1884 in den Verlag Herder iiber-
nommen wurde?, zwar in apologetischem Gegensatz zum

1 1825—29; das Werk befafit sich mit Konstanz, dem Frei-
burger Miinster, Straflburger Miinster, mit Breisach und
Tennenbach.

2 2 Bde: I. Die #sthetischen Grundbegriffe; II. Die schénen
Kiinste.
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metaphysischen Idealismus den christlichen Gottes- und
Schopfungsglauben zugrunde legt, aber doch prinzipiell
der Hegelschen Systematik verwandt bleibt: Das (reli-
givse) Kunstwerk wird nach Inhalt und formaler Schén-
heit abbildhaft auf das geistige Gute beziehungsweise auf
Gott bezogen — die sinnliche Erscheinungsform und die
kiinstlerische Schépfung erfahren nicht die entsprechende
Wiirdigung. Mit der Allseitigkeit der scholastischen
Methode sucht die fiinfbindige ,,Kunstlehre“ von G. Giet-
mann und J. Sérensen auch diesen realistischen Kompo-
nenten gerecht zu werden?, vor allem durch die Reich-
haltigkeit des philosophiegeschichtlichen Uberblicks von
daverndem Wert. In eciner theologischen Abhandlung
iber ,Ethik und Asthetik“ behandelt Magnus Kiinzle
1910 die Grenzfragen zwischen der Kunst und den prak-
tischen Prinzipien der Psychologie, Moral und Pastoral.

Gegeniiber der betont positiven Einstellung der fiihren-
den Kunsthistoriker des 19. Jahrhunderts galt es nun
aber vor allem, durch eine ausgesprochen christliche Kunst-
wissenschaft die spezifische Bedeutung der christlichen
Kunst in ihren Bliitezeiten aus ihren eigentlichen, reli-
givsen Quellen verstindlich zu machen, und zwar gerade
auf der Basis der neuen, empirischen Kunstgeschichts-
schreibung. Seit 1870 hatte sich Benjamin Herder bemiiht,
einen Fachgelehrten fiir die Bearbeitung einer allgemein-
verstindlichen Kunstgeschichte vom christlichen Stand-
punkt aus zu gewinnen. Erst 1887 war dieser Plan
verwirklicht mit einem ,Grundriff der Geschichte der
bildenden Kiinste® von A. Fib (St. Gallen). Die einzel-
nen Stilepochen werden hier anschaulich charakterisiert,
die kulturgeschichtlichen Hintergriinde lebendig gemacht,
wobei der Hauptakzent apologetisch auf den religidsen
Gehalt verlegt ist, Auch die Kulturkreise des Vorderen
Orients und der Antike werden auf ihre vorbereitende
Beziehung zum Christentum hin betrachtet, das dann
ihre Ausdrucksformen fiir seine eigenen Inhalte entweder
{ibernimmt oder abstoft. Noch folgerichtiger ist diese

Stellungnahme in den Werken von E. Frantz: einer drei--

biandigen ,Geschichte der christlichen Malerei® (1887 —94)
und dann einem ,Handbuch der Kunstgeschichte®, das
1900 in sehr guter Aufmachung erschien. Das charak-
teristisch Christliche wird hier — vom extremen Gesichts-
winkel der nachlebenden Nazarenerkunst her — im
Prinzip der ,Vergeistigung® des Stofflichen erkannt, die
zunchmende Sinnenhaftigkeit des Spitmittelalters und
vollends der Hochrenaissance darum rigoros als Nieder-
gang beurteilt.

Christliche Kunstgeschichte als Wissenschaft

Indessen vollzieht sich aber bereits elementar und orga-
nisch der Aufbau einer christlichen Kunstgeschichte als
Wissenschaft von unanfechtbarem Rang. Sie ist untrenn-
bar verbunden mit dem Lebenswerk von Franz Xaver
Kraus, dessen wichtigste Arbeiten zu diesem Sachgebiet
seit 1872 fast ausschlieflich im Verlag Herder erscheinen:
im gleichen Jahr als Separatausgabe seine Aufsehen er-
regende Untersuchung von 1868 iiber ,Die Blutampullen
der rémischen Katakomben“ und ein erginzender Bericht
Uber den gegenwirtigen Stand der Frage nach dem
Inbalte und der Bedeutung der rémischen Blutampullen®.
Damit beginnt Kraus, die christliche Archiologie auf die

$ 1899-—1903; I. Allgemeine Asthetik von Gietmann. (II. und

III. Poetik und Musik.) I'V. Malerei, Bildnerei und schmiidken-
de Kunst von Sérensen.
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Basis streng historischer Forschung zu stellen, selbst unter
Preisgabe ehrwiirdiger, vermeintlich integrierender Auf-
fassungen und Prinzipien der lteren katholischen Wissen-
schaft. Mit einer Arbeit iiber ,Das Spottkruzifix vom
Palatin und ein newentdecktes Graffito“ hat sich Kraus
aber im selben Jahre ebenso entschieden als Theologe
gegen die Versuche einer rein religionsgeschichtlichen
Deutung gewandt. Damit ist die Zwischenstellung der
neuen Wissenschaft bereits lebendig gekennzeichnet, die
sich nach beiden Seiten hin durch eine iiberaus sorgfiltige
und umfassende Methodik zu behaupten hat. Ein langerer
Aufenthalt in Rom hatte Kraus die Grundlagen gegeben,
vor allem die dort geknlipfte Freundschaft mit dem gro-
fen Katakombenforscher de Rossi. Dessen ,Roma sotter-
ranea“ machte Kraus 1873 durch eine Ubertragung des
gleichnamigen englischen Werkes von Northcote und
Brownlow auch in Deutschland bekannt, die in zweiter
Auflage 1879 mit volliger Neubearbeitung aus eigener
Beherrschung des Stoffes erschien. Zusammen mit einem
Kreis von Fachgelehrten hat Kraus seit 1879 eine zwei-
bandige ,Realenzyklopidie der christlichen Altertiimer®
(1882 und 1886) geschaffen, zwar nach dem Vorbild von
Martignys ,Dictionnaire des antiquités chrétiennes® (Pa-
ris 1865) gedacht, aber mit einem ungleich reicheren,
straffer geordneten und sachlicher gedeuteten Material,
das dem Werk weithin seine Geltung bis heute sichert.
Die mangelnde Einheitlichkeit von Standpunkt und Me-
thode der Mitarbeiter sollte durch eine spitere Neufas-
sung zugleich mit der jiingeren Forschung in Einklang
gebracht werden, die aber neben den anderen Plinen des
Verfassers nicht mehr zustande kam.

In seiner akademischen Antrittsrede als Professor der
Kirchengeschichte in Freiburg (1879 bei Herder gedruckt)
gibt Kraus sodann grundsitzliche Rechenschaft LUber
Begriff, Umfang, Geschichte der christlichen Archiologie
und die Bedeutung der monumentalen Studien fiir die
historische Theologie“. Damit ist den archdologischen
Erkenntnissen ihre prinzipielle Rolle fiir die Kirchenge-
schichte zugewiesen, wo sie dann in seinen Vorlesungen
und Werken auch erstmals den entsprechenden Raum
einnehmen. Vor allem aber hat sich Kraus mit der Be-
griindung der ,monumentalen Theologie* nicht nur ,in
den erregten theologischen Streitigkeiten jener Tage auf
ein in gewissem Sinne neutrales Gebiet gefliichtet® 4, son-
dern eine neue theologische Disziplin geschaffen, die in
der Folgezeit eine noch nicht ausgeschopfte Bedeutung
gewinnt, Als reife Frucht seiner umfassenden Lebens-
arbeit entstand so die ,,Geschichte der christlichen Kunst®,
die im 1. Band (1896) die altchristliche und byzan-
tinische Epoche behandelt, in der ersten Abteilung des
2. Bandes (1897) das Mittelalter. Mit dem Erscheinen des
knappen Abschnitts iiber die Kunst des 14. und 15. Jahr-
hunderts in Italien (II, 2, 1, 1900) war das grofl ange-
legte Werk zunichst durch den friihen Tod des Ver-
fassers abgebrochen. Der letzte Teilband, die italienische
Hochrenaissance bis zum Anfang des 17. Jahrhunderts,
ist von Joseph Sauer geschrieben.

In der Einleitung zum Gesamtwerk spricht Kraus grund-
legend iiber den Ansatz und die Methode einer christ-
lichen Kunstwissenschaft: Die Erscheinungsformen und
Entwicklungen sind mit Hilfe der historischen Kunst-
forschung zu erfassen, wie sie besonders in Deutschland

4 So J. Samer im Vorwort zur ,Geschichte der dhristlichen
Kunst®, 11. Bd., 2. Abt.,, 2, 1908, S. VIII.
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wihrend des 19. Jahrhunderts ausgebildet worden war;
die , Tatsachen des Gemiites® aber, die der Gestaltung
in allen Zeiten zugrunde liegen, verlangen die wissen-
schaftliche Erkenntnis des religiosen bzw. christlichen
Gehaltes, der darin Ausdrudk findet. Erst dieser doppelte
Aspekt kann der christlichen Kunst in ihren schopfe-
rischen Leistungen und Hohepunkten historisch gerecht

" werden.

Die Behandlung der frithchristlichen Kunst ist hier tat-
sichlich schon weit tiber dic divergierenden Auffassungen
der Mitarbeiter der Realenzyklopidie hinausgeschritten
— eine allseitig abwigende Ordnung und Erklirung der
Denkmailer nach ihrer historischen Bedeutung erreicht;
die Ergebnisse der Archiologie und der allgemeinen Re-
ligionsgeschichte werden mit wissenschaftlicher Sachlich-

. keit herangezogen und dann aus souveriner und kri-

tischer Kenntnis der patristischen Theologie der christ-
liche Empfindungsgehalt vorsichtig herausgearbeitet. Be-
ziiglich der Ikonographie der altchristlichen Grabeskunst
entscheidet sich Kraus bereits vorwiegend gegen die ilte-
ren, zugespitzt dogmatischen Erkldrungen fiir eine sepul-
krale Symbolik, die aber doch wieder auf dem Boden
der spezifischen Glaubensvorstellungen zu sehen ist. Die
archdologischen Thesen mdgen inzwischen weithin durch
die Forschung iiberholt oder in Frage gestellt sein — die
Methode ist hier aber sachlich entwickelt und mit vor-
bildlicher Wissenschaftlichkeit durchgefithrt. Das trifft
vollends auf die Bearbeitung der nachkonstantinischen
Bliitezeit der christlichen Kultur und Kunst zu, wo Kraus
die Erkenntnisse der bereits umfangreichen Forschungs-
literatur (bis zu Riegl hin) mit seiner eigenen Behert-
schung der Denkmiler wie der dogmatischen, liturgischen
und allgemeingeschichtlichen Entwicklung iiberaus er-
giebig zu verbinden vermag, wihrend die Fragen um die
byzantinische Kunst damals gerade durch Strzygowski
erst neu in Fluf gekommen waren.

Ahnliches gilt fiir die Ubergidnge zum Mittelalter, das
dann im zweiten Band seine grofartigste Wiirdigung
erfahrt. Seine bleibende Bedeutung liegt aber noch aus-

_ driicklicher in der inhaltlichen Erfassung der Denkmiiler,

wahrend die betonte Zuriidshaltung gegeniiber der
»reinen® Formgeschichte gelegentlich wichtige Einsichten
verschlieft?. Diesen methodischen Standpunkt teilt Kraus
mit Anton Springer, dessen Untersuchungen iiber die
Quellen der mittelalterlichen Kunstdarstellungen als vor-
bildlich angefiihrt werden. Springers Verdienst war es
gerade gewesen, der Kunstgeschichte durch den folge-
richtigen Aufbau und Apparat vollends das akademische
Ansehen einer historischen Wissenschaft gesichert zu
haben. Die Aufmerksamkeit gilt dabei wieder ausschlief’-
licher den dargestellten Gegenstinden, die mit einer sol-
chen Systematisierung zuverlidssiger zu erfassen sind, da
die Deutung der Formensprache immer nur der subjek-
tiven Einfiihlung anheimgegeben sei. Auf diesem Boden
entwickelt nun Kraus seine Ikonographie der mittel-
alterlichen Kunst, die den immer noch giiltigen Teil
seines Buches ausmacht. Wohl waren die Franzosen
(Cahier, Martin u. a.) vorangegangen in der Beiziehung
patristischer Texte zur Erkldrung der alten Denkmiler,
und Springer hatte die literarischen Quellen nach ihrer
tatsichlichen Beziehung auf die Kunst gesichtet und kri-

~ tisch verwertet. Aber erst Kraus vermochte schliefilich

5 Wie z. B. im Problemkreis der byzantinischen Einfliisse auf
die abendlindische Kunst.

aus der Kompetenz des Theologen und Historikers die
religiosen Anschauungen und Symbole, die in Glaubens-
leben und Liturgie, Dichtung und Kulturgeschichte usw.
zum Ausdruck kommen, nach ihrer Geltung so darzu-
stellen und abzuschitzen, dafl sie organisch als der
schopferische Grund der christlichen Kunstwerke wirksam
erschienen. Mit diesem allgemeinen Prinzip sind sodann
hier auch zahlreiche Einzelfeststellungen gewonnen, ohne
die keine spitere Betrachtung des Mittelalters mehr
arbeiten kann,

In seinem Schiiler J. Sawer hatte Kraus einen Nachfolger
gefunden, der mit verwandter Einstellung und Methode
nicht nur die Spezialforschungen zur Atrchiologie und
Ikonographie, sondern auch die grofle Kunstgeschichte
weiterfiihrte, wenigstens bis zum Ende der italienischen
Hochrenaissance, die hier — im Gegensatz zu E. Frantz®
— als imposanter Gipfel der abendldndischen Kultur-
entwicklung erscheint, da sich in ihren Meisterwerken
die menschlich vertieften Sinngehalte des christlichen
Glaubens mit dem neubelebten Erbe antiker Schonheit
in klassischer Harmonie vereinen.

1906 war noch als Sammlung brauchbaren Anschauungs-
materials Herders ,Bilderatlas zur Kunstgeschichte® er-
schienen, Wenn sodann das Werk von Kraus und Sauer
mit seinem Abschlufl im Jahre 1908 das letzte Kompen-
dium der Kunstgeschichte aus dem Verlag Herder ge-
blieben ist, so setzt doch die Bearbeitung des Gesamt-
gebietes hier keineswegs aus. Im Rahmen der verschie-
denen Lexika und ihrer mehrfachen Neuauflagen war
vielmehr die ganze Kunstgeschichte wiederum in einem
Umfang und einer historischen Vielseitigkeit zu behan-
deln, die den Uberblick und die zielbewufite Stoffbeherr-
schung einer entsprechenden Fachredaktion und eines
grofieren Kreises von Mitarbeitern verlangten. Und es
bedeutet noch einmal einen weittragenden Gewinn fiir
die Kunstwissenschaft schlechthin, dafl diese Aufgabe im
»Lexikon fiir Theologie und Kirche® (1930—1938) von
J. Sauer iibernommen und grofienteils auch selber durch-
gefithrt wurde. Seine sehr zahlreichen Artikel zum Be-
reich der christlichen Archiologie, der Stilgeschichte und
Tkonographie sowie ihrer Grenzfragen in Kirchen- und
Liturgiegeschichte, Hagiographie etc. sind mit einer er-
schopfenden Kenntnis von Material und Literatur dat-
geboten, so dafl dieses Nachschlagewerk mit seinen sorg-
filtigen Quellenangaben auch fiir die Spezialforschung
weithin unentbehrlich bleiben wird. Entsprechendes gilt
bereits von der Titigkeit Sauers als Fachreferent fiir alle
Fragen der Kunstgeschichte und ihrer Grenzgebiete in
der , Literarischen Rundschan®, die seit 1905 unter seiner
Schriftleitung stand.

Christliche Archdologie

Was in den Werken von F. X. Kraus begriindet und in
seiner personlichen Uberschau noch vereinigt war, hat
gleichzeitig und in den folgenden Jahrzehnten seine Ent-
faltung vor allem in zwei Spezialgebieten gefunden, die
vom Verlag Herder in einer ungewdhnlich aufwendigen
und verdienstvollen Weise gepflegt wurden: in der christ-
lichen Archdologie und Ikonographie.

Schon vor dem Krausschen , Roma sotterranea® war 1872
ein ,Grundrifi der (klassischen) romischen Altertiimer® von
Corn. Krieg erschienen, 1874 dann ein prinzipieller Ver-
such von C. Lidtke iiber ,Die Bilderverehrung und die

6 Vgl. oben.
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bildlichen Darstellungen in den ersten christlichen [abr-
hunderten®. Die Realenzyklopidie (vgl. oben) leitete
vollends den Aufschwung der jungen Wissenschaft in
Deutschland ein, der sich in einer stindig steigenden Zahl
bedeutsamer Publikationen zeigt. Eine Untersuchung von
Jos. Liell tber ,Die Darstellungen der allerseligsten
Jungfran und Gottesgebirerin Maria anf den Kunstdenk-
milern der Katakomben® (1887) sammelt zwar umsich-
tig das monumentale und literarische Material, lifit aber
in der Auswertung die archiologische Methodik noch
vermissen. Im gleichen Jahr erscheint erstmals bei Herder
in Freiburg die ,Rémische Quartalschrift fiir christliche
Altertumskunde und fiir Kirchengeschichte® als Organ
des deutschen Collegiums vom Camposanto in Rom, das
unter der Leitung von A. de Waal und J. P. Kirsch in
46 Jahrgingen bis zum zweiten Weltkrieg (1942) eine
kaum iibersehbare Fiille von grundlegenden Beitrigen
(und Bibliographien) zur Fachwissenschaft bringt, beson-
ders in der Reihe der Supplementhefte, die seit 1893
jeweils einzelne Themen abgeschlossen behandeln.

Eine scharfe Auseinandersetzung mit der liberalen For-
schung iiber die ,Prinzipienfragen der christlichen Ar-
chiologie” leitet in charakteristischer Weise die literarische
Titigkeit von Joseph Wilpert ein, die seit 1889 mit we-
nigen — meist durch die politischen Verhiltnisse beding-
ten — Ausnahmen mit dem Herderschen Verlagshaus
verbunden bleibt. In polemischer Apologetik wird der
gliubige, beziehungsweise der dogmatische Inhalt der
frishchristlichen Bilddarstellungen festgehalten, nicht nur
gegen die tendenzidsen Deutungen der religionsgeschicht-
lichen Schule, sondern auch gegen abweichende Auffas-
sungen im eigenen Kreis der Fachgenossen. Der zweifel-
los stellenweise iibersteigerte und anachronistische Sym-
bolismus, den Wilpert spdter fast zu einem System
fester, theologischer Lehrvorstellungen entwickelt hat,
darf aber keineswegs die ungeheure Pionierleistung dieses
Lebenswerkes verkennen lassen. In knappen Abstinden
folgen sich die Publikationen miihevoll gewonnener Neu-
entdeckungen und ihre eingehend begriindete Deutung
und Datierung, die methodisch auf de Rossi beruhen?.
Indessen war bereits das erste Hauptwerk herangereift
und vollendet, das der aufopfernden und umfassenden
Lebensarbeit Wilperts ein ebenso unvergingliches Denk-
mal setzt wie der wissenschaftlichen und technischen
Grofiziigigkeit des Verlages Herder: ,,Die Malereien der
Katakomben Roms® (Freiburg 1903) — eine zweibdndige
Publikation aller bis dahin bekannten Katakombenge-
milde auf 267 groflen, iiberwiegend farbigen Tafeln,
begleitet von einer textlichen Untersuchung von entspre-
chender Systematik und Griindlichkeit. Die photogra-
phischen Aufnahmen waren nach Mbdglichkeit durch ein
sehr umstindliches und kostspieliges Spiegelverfahren
mit Tageslicht hergestellt worden, um eine Verfilschung

7 ,Die Katakombengemilde und ibre alten Copien® und ,Ein
Cyklus christologischer Gemiilde in der Katakombe der bll.
Petrus und Marcellinus® (1891); dann als weit ausgreifende
Erklirung fiir ein wiederentdecktes Arcosolbild in der Pris-
cillakatakombe 1892 ,Die gottgeweibten Jungfrauen in den
ersten Jabhrbunderten der Kirche®, schliefilich die alsbald heftig
diskutierte Deutung der ,Fractio Panis® in der sog. Capella
Greca als ,ilteste Darstellung des eucharistischen Opfers®
(1895) und die ,Malereien in den Sakramentskapellen in der
Katakombe des hl. Callistus® (1897). Wesentlich spiter folgte
als Anfang einer geplanten Reihe von Erginzungsheften zu
de Rossis ,Roma sotterrana® 1909 die Arbeit ,Die Papstgriber
und die Caeciliengruft in der Katakombe des bl. Callistus®.
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auszuschlieflen; ihre Aquarellierung hat Wilpert ebenso
sorgfiltig ausfithren lassen und iiberwacht. Wenn heute
die Kritik trotzdem in der Detailwiedergabe wichtige
Ungenauigkeiten feststellt und als Erginzung fiir exakte
Studien neue Originalphotographien verlangt, so konn-
ten doch selbst diese niemals das Standardwerk Wilperts
entbehrlich machen, das seit seinem Erscheinen jeder wis-
senschaftlichen Behandlung der Katakombenmalerei als
unvergleichlich vollkommene Grundlage dienen kann
und wird, wie sie kaum ein anderer Zweig der Archdo-
logie und der Kunstwissenschaft besitzt.

Diese monumentale Leistung erscheint dann gewisser-
maflen noch verdoppelt in der Fortsetzung der Arbeit
fiir die Denkmiler des Mittelalters, den ,Romischen
Mosaiken und Malereien der kirchlichen Bawten wvom
vierten bis dreizebnten Jabrbundert (1916), zwei Text-
und zwei Tafelbinden im gleichen Grofiformat, die auch
durch prichtige Ausstattung das erste Werk noch iiber-
bieten. Wieder beruht das Ganze — nach dem Vorgang
von de Rossis ,Musaici cristiani® — véllig auf der per-
sonlichen Initiative und Arbeit Wilperts, der die Denk-
miler mit Zuflerster Akribie gesammelt, zeitlich und
kunstgeschichtlich (wenn auch stellenweise anfechtbar)
geordnet und ikonographisch aus einem iiberaus reichen
Material motivischer und literarischer Uberlieferungen
gedeutet hat. Dem entspricht wiederum vollig die Aus-
fithrung im Verlag Herder, der diese Grofitat deutscher
Wissenschaft mitten im ersten Weltkrieg unter Uberwin-
dung grofiter organisatorischer, wirtschaftlicher und tech-
nischer Schwierigkeiten in dieser beispiellosen Vollendung
herausgebracht hat. An den politischen Spannungen der
Nachkriegszeit scheiterte dann der Plan, auch das dritte
Hauptwerk Wilperts iiber die altchristlichen Sarkophage,
das iiberdies groflenteils in Freiburg geschrieben worden
war, in einer deutschen Fassung herauszubringen. Der
autobiographische Riickblick Wilperts auf seine rastlose
Forschertitigkeit, 1930 bei Herder unter dem Titel:
»Erlebnisse und Ergebnisse im Dienste der christlichen
Archiologie® erschienen, hilt den Anteil des Verlags-
hauses an seinem Gesamtwerk in gebiihrender Wiirdigung
fest.

Neben Wilpert bringt vor allem der Mitarbeiterkreis der
Romischen Quartalschrift eine stoffliche und methodische
Erweiterung der christlichen Archiologie. So enthielt die
SFestschrift zum elfbundertjibrigen Jubilium des dent-
schen Camposanto in Rom® (Freiburg 1897) unter an-
deren den wichtigen Aufsatz von J. P. Kirsch iiber die
christlichen Kultusgebiude der vorkonstantinischen Zeit
und eine Untersuchung von Seb. Merkle iiber das Ditto-
chium des Prudentius® In den Supplementheften zur
Romischen Quartalschrift veroffentlicht A. de Waal 1894
die neuen Ausgrabungen der ,Apostelgruft ad Catacum-
bas an der Via Appia“, die in ihrem weiteren Verlauf
unsere Vorstellungen vom altchristlichen Martyrerkult
entscheidend beeinflussen sollten. Die Behandlung der
wAltchristlichen Skulpturen im Musenm der deutschen
Nationalstiftung am Camposanto in Rom* durch J. Wit-
tig (1906) ist ein methodisch allerdings noch unzurei-
chender Versuch, den Bestand der Plastik archiologisch
zu sichten. Dagegen ist mit dem ersten Band von Franz

Jos. Délgers ,]XOY 3. Das Fischsymbol in friihchrist-

8 Vereinzelte Studien erschienen selbstindig: A. de Waal,
wDas Kleid des Herrn auf friihchristlichen Denkmiilern®, 1891;
S. Merkle, ,Die Ambrosianischen Tituli*, 1896.



licher Zeit* (Suppl.-Heft 17, 1910) die neuere Methode
der christlichen Archiologie grundgelegt, die auch die
frithchristlichen Denkmale unbefangen aus dem allseitig
beigezogenen Vorstellungsgut der spitantiken Religiosi-
tdt zu verstehen sucht und so den symbolischen Glaubens-
gehalt in seiner historischen Lebendigkeit zu erkennen
vermag, ohne an die apologetische Einseitigkeit der prin-
zipiell dogmatischen Deutung im Sinne Wilperts gebun-
den zu sein?®.

Auflerhalb dieser Publikationsreihen behandeln zwei
kleinere Schriften von A. Erbard ,Das unterirdische Rom®
(1892) und — als monographischer Versuch — ,Die
altchristliche Prachtthiir der Basilika St. Sabina™ (1893).
»Der Rompilger® von A.de Waal, eine Erklirung fiir
die wichtigsten Denkmiler der Stadt und Italiens, erlebte
mehrere Auflagen (1888, 1911)19, J. E. Weis-Liebersdorf
liefert einen elementaren, wissenschaftlichen Beitrag iiber
den Einflufl der apokryphen Literatur und die ,,Christus-
und Apostelbilder® (1902). Das ,,Handbuch der altchrist-
lichen Epigraphik® von C. M. Kaufmann (1917) gehort
nicht nur zum unentbehrlichen Apparat des Archdologen,
sondern auch des historisch arbeitenden Theologen. Ne-
ben den Fachartikeln der Lexika tritt die selbstindige
Behandlung archiologischer Probleme spiterhin zuriidk.
1940 erscheint im Rahmen der Freiburger Theologischen
Studien die Untersuchung von G. Morath zur Maximians-
kathedra in Ravenna. Das handliche Buch von L. Hert-
ling und E. Kirschbaum iiber ,Die romischen Kata-
komben und ibre Martyrer verfolgt das Ziel, den Rom-
besucher auf der Basis der neueren, archiologischen Et-
kenntnisse in die Denkmiler und ihre kirchengeschicht-
liche Bedeutung einzufiihren 1.

Ikonographie

Behandelt diese reiche Literatur zur Archdologie die
Grundlegung und die ersten, groflen Epochen der christ-
lichen Kunst, so enthilt sie damit bereits eine Fiille von
Beitrigen zum zweiten, hauptsiachlichen Arbeitsgebiet
einer christlichen Kunstwissenschaft: der Ikonographie,
das heifdt der systematischen Untersuchung der dargestell-
ten Bildinhalte. Es ist dies die Betrachtungsweise des
Kunstwerks und der Kunstentwicklung, die auch fiir die
historische und selbst fiir die systematische Theologie
eine eminente Bedeutung besitzt oder wenigstens besitzen
kann, weil in der Kunst die dogmatischen Vorstellungen
geschichtlich ihre vielleicht lebendigste Verkorperung er-
fahren. In derselben Epoche nun, wo sich innerhalb der
deutschen Kunstwissenschaft!? die vorwiegend form-
analytische Methode durchzusetzen und erfolgreich zu ent-
falten beginnt, mochte es als zeitfremd erscheinen, das
Hauptgewicht der Verlagstitigkeit fiir Jahrzehnte auf
den ikonographischen Aspekt zu verlegen — bis sich erst
in der jiingsten Vergangenheit die Notwendigkeit und
die Moglichkeit einer Synthese dieser beiden wissen-

9 In der gleichen Reihe erscheinen spiter u. a. von Fr. Siihling
wDie Taube als religiéses Symbol im christlichen Altertum®
(1930), von H.-U.wvon Schoenebeck ,Der Mailinder Sarkophag
und seine Nachfolge® (1935) und von W. R. Zaloziecky ,Die
Sophienkirche in Konstantinopel und ibre Stellung in der
Geschichte der abendlindischen Architektur® (1936).

10 Die ,Bilder aus der Geschichte der altchristlichen Kunst und
Liturgie in Italien® von Stephan Beissel (1899) sollten die
Welt der christlichen Archiologie auch fiir weitere Kreise
lebendig machen.

11 Herder, Wien 1950.

12 Seit Riegl, Voge u. a.

schaftlichen Behandlungsweisen anzeigt, die im Kunst-
werk und im Stil den inneren Zusammenhang von Motiv
und Form zu sechen vermag?1s,

Eine grofle Zahl von ikonographischen Studien aus dem
Verlag Herder gilt der frithchristlichen Kunst und gehért
also bereits zum Bereich der Archiologie. Als erster Ver-
such zur systematischen Ordnung des motivischen Stoffes
aus der gesamten Kunstgeschichte erschien 1894—96 die
~Christliche Ikonographie® von H. Detzel in zwei Bin-
den, wo die Darstellungen nach Themen zusammenge-
stelle und inhaltlich beschrieben werden: im ersten Teil
die Bilder Gottes, Christi usw., im zweiten die Heiligen
nach Legenden und Attributen. Die Bezugnahme auf
einzelne Kunstdenkmiler und Literatur ist noch sehr
knapp und unzureichend. In demselben Jahr bringt die
»Geschichte der christlichen Kunst® von F. X. Kraus im
zweiten Band die wissenschaftliche Aufarbeitung der
mittelalterlichen Kunst auf ihre Gegenstinde und deren
Quellen hin. Eine geplante Ikonographie wurde von
Kraus nicht mehr geschrieben. Von seinen Grundlagen
geht jedoch Joseph Samer aus. 1902 erschien seine ,Sym-
bolik des Kirchengebindes und seiner Ausstattung in der
Auffassung des Mittelalters. Mit Beridicksichtigung von
Honorins Aungustodunensis, Sicardus und Durandus®.
Das Werk ist bis heute in seiner wissenschaftlichen Griind-
lichkeit und Bedeutung nicht iibertroffen oder entbehr-
lich gemacht — vollends in seiner zweiten Auflage von
1924 mit betrichtlichen Erweiterungen, die allerdings in-
folge der damaligen Wirtschaftslage bedauerlicherweise
nur in einem Anhang dazugefiigt werden konnten; ein
sorgfiltiges Register gleicht diesen technischen Mangel
fiir die Benutzung aus. In kritischer Literaturkenntnis
werden die hauptsichlichen Schriften der mittelalterlichen
Symboliker erschopfend ausgewertet fiir eine authen-
tische, theologische Erklirung der zeitgendssischen Sakral-
bauten nach Gesamtanlage, Bestandteilen und Ausstattung.
Kunstgeschichtlich ergibt sich als wichtigste Feststellung,
dafl diese literarische Symbolik keinen erkennbaren Be-
zug hat zur spezifisch kiinstlerischen Formensprache, also
nicht unmittelbar als Prinzip der Stilbildung wirksam
erscheint. Um so fruchtbarer aber wird die zeitgendssische
Deutung fiir den figiirlichen Schmuck der Kirchen, der
Geriite und Manuskripte in ihren historischen Entwick-
lungsgestalten — wobei Sauer!t den Fehler vermeidet,
einzelne bestimmte Quellen fiir die kiinstlerischen Inspi-
rationen namhaft zu machen; die Texte dienen ihm viel-
mehr nur dazu, das allgemein lebendige Vorstellungsgut
sichtbar werden zu lassen, aus dem sich die Gestaltungen
erklaren 5,

13 Vgl. dazu bereits die prinzipiellen Ewidgungen von Fr.
Sesselberg: ,Einiges iiber die Forschungsmethoden in der kirch-
lichen Kunst® in der Festschrift Fr. Schneider, Freiburg 1906;
dann vor allem die Rektoratsrede von J. Sauer: ,Wesen und
Wollen der christlichen Kunst®, Freiburg 1926.

14 Im Gegensatz vor allem zu E. Mile, dessen ,L’art religieux
du XIIle siécle en France® 1898 erschienen war.

15 | Christliche Symbole aus alter und neumer Zeit hatte Andr.
Schmid in einem Buch zusammengestellt, das 1909 vom Verlag
Herder iibernommen wurde, weniger mit dem Ziel wissen-
schaftlicher Begriindung als praktischer Belebung durch eine
ykurze Erklirung fiir Priester und christliche Kiinstler®. Eine
vollige Neubearbeitung unter gleichem Obertitel durch O. Doe-
ring (1932) erhielt in zweiter Auflage von Michael Hartig
vollends ithre sehr brauchbare Gestalt (.,Christliche Symbole —
Leitfaden durch die Formen- und Ideenwelt der Sinnbilder in
der christlichen Kunst“ 1940), die auf kleinem Raum ein

reiches Material iibersichtlich und mit guten Literaturangaben
vermittelt.
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Aus dem Plan einer Neuauflage der Detzelschen Tkono-
graphie war unterdessen in jahrzehntelanger Gelehrten-
arbeit die zweiteilige .lkonographie der christlichen
Kunst® von Karl Kiinstle entstanden. Nur die allgemeine
Anlage ist von Detzel iibernommen: Der erste Band
(1928) behandelt Prinzipienfragen, die didaktischen
Hilfsmotive (aus Natur, Kultur und Menschenleben) und
vor allem die Darstellungen der Gestalten und Ereig-
nisse der biblischen Offenbarung. Der zweite Teil (schon
1926 erschienen) gibt einen sehr umfangreichen, alpha-
betischen Katalog der Heiligen mit Legende, Quellen
und Bildtypen. Mit konsequenter Methode vermeidet
Kiinstle alle formal kunsthistorischen Entwicklungsfra-
gen. Das Deutungsprinzip der Darstellungen findet er
vor allem im liturgischen Leben der Kirche, das sich in
Theologie und Kult, Predigt und Dichtung duflert, und
wo die Glaubensvorstellungen in geschichtlich variabler
Fiille vorliegen, um als Motive der Kunst in Erscheinung
zu treten. Das wissenschaftliche Unternehmen Kiinstles,
dem der Verlag wiederum eine vorbildliche Ausgestal-
tung gab, iiberschritt im Verhiltnis zum gleichzeitigen
Stand der Kunstgeschichte zweifellos das Vermdgen eines
einzelnen Forschers, und auch die apodiktische Eindeutig-
keit mancher Urteile mag befremden. Dennoch verlangt
die umsichtige Verarbeitung eines ungeheuren, literari-
schen und monumentalen Materials nicht bloff aufrichtige
Bewunderung, sondern gibt tatsichlich der Kunstwissen-
schaft immer wieder als systematisches Nachschlagewerk
die Grundlagen der bisherigen Forschung mit einer sonst
kaum gebotenen Vollstindigkeit an die Hand, Neben
diesen groflen Kompendien der Tkonographie wird aber
auch weiterhin der monographischen Behandlung zuge-
horiger Spezialfragen eine betrichtliche Anzahl von
Publikationen gewidmet, so vor allem die Untersuchun-
gen von Beissel, Kneller u. a. iiber die Zusammenhinge
von Kunst und Andachtsleben im Mittelalter 16,

Von neu entdeckten Wandmalereien des 14. und 15. Jahr-
hunderts im badischen Oberland ausgehend, liefert
K. Kiinstle 1908 einen wichtigen Beitrag zur Totentanz-
forschung mit einer Schrift ,Die Legende der drei Leben-
den und der drei Toten ... nebst einem Exkurs iiber die
Jakobslegende®. Obwohl iiber den Bereich der religifsen
Motive hinausgreifend, gibt Jos. Gramm mit seiner Un-
tersuchung tiber ,Die ideale Landschafl, ibre Entstehung
und Entwicklung...von der Antike bis zur Renaissance®

16 Sie waren zum Teil schon im Rahmen der christlichen
Altertumskunde zu benennen (Liell, Wilpert, Weis-Liebers-
dorf u. a.). Eine Studie von A. Fih iiber ,Das Madonnen-
Ideal bei den dlteren deutschen Meistern®, 1887 aus dem Ver-
lag Seemann iibernommen, entspricht noch mehr der spit-
romantischen Motivbetrachtung. Es folgen aber bald die vor-
ziiglichen Arbeiten von Stephan Beissel zur mittelalterlichen
Hagiographie: zunichst ,Die Verebrung der Heiligen wund
ibrer Reliquien in Deutschland bis zum Beginn des 13. Jabr-
bunderts” und ,wibrend der zweiten Hilfle des Mittelalters®.
(1890 und 1892; Erginzungshefte zu den ,,Stimmen aus Maria-
Laach“); dann seine vorbildliche, umfassende Darstellung der
»Geschichte der Verebrung Marias in Dentschland wibrend
des Mittelalters® (1909), die ,Geschichte der Verehrung Marias
im 16. und 17. Jabrbundert (1910) und, wiederum ganz
Europa in seinen Hauptorten behandelnd, die ,Wallfabrten
Unserer Lieben Fran in Legende und Geschichte© (1913) —
alle drei nicht nur fiir die Deutung, sondern auch fiir den
Bestand und den Entwidslungsgrund der entsprechenden Kunst-
werke unerschdpfliche Quellensammlungen. In dhnlichem Sinn
bringt auch K. Knellers ,Geschichte der Kreuzwegandacht von
den Anfingen bis zur Aushildung® (1908, in derselben Reihe)
fiir den Kunsthistoriker unentbehrliche Grundlagen aus der
spatmittelalterlichen Frommigkeitsgeschichte bei.
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(zwei Teile 1912) doch gerade aufschlufireiche Einblicke
in den Wandel des Weltgefiithls am Ausgang des Mittel-
alters. In den letzten Jahrzehnten sind dann wissen-
schaftliche Spezialarbeiten zur Ikonographie und Hagio-
graphie aus dem Verlag Herder nur noch vereinzelt
erschienen” — um so reichhaltiger aber die diesbeziig-
lichen Artikel vor allem im ,Lexikon fiir Theologie und
Kirche“. Uber den engeren Rahmen der Ikonographie
hinaus bietet die Untersuchung von H. Ginter zur
»Psychologie der Legende® (Herder-Wien, 1950) einen
Ansatz von grofler Tragweite, das theologische Ver-
stindnis des hagiographischen Materials auf einen histo-
rischen Kern zu konzentrieren.

Christliche Kunst in der Heimat und in Rom

Neben den fithrenden Arbeitsgebieten der christlichen
Archiologie und Ikonographie treten die iibrigen Pro-
bleme der Kunstgeschichte im verlegerischen Programm
naturgemafl zurtick — allerdings mit sehr bedeutsamen
Ausnahmen: Dazu gehért besonders die Publikation und
wissenschaftliche Behandlung der hauptsichlichen Kunst-
denkmiler des eigenen, badischen Landes. Unerschopf-
liches Quellenmaterial zur einheimischen Kunstgeschichte
enthalten die insgesamt 68 Jahresbinde des ,Freiburger
Diézesan-Archivs® 18, Dazu kommt fiir das oberrheinische
Nachbargebiet von 1927 bis 1938 der Kommissionsverlag
fiir das , Archiv fiir elsissische Kirchengeschichte“1? mit
einer grofferen Zahl ikonographisch und kunstgeschicht-
lich sehr wichtigen Abhandlungen.

Seit der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts gilt die
besondere Aufmerksamkeit des Verlages der Reichenau,
deren kiinstlerische Rolle am Beginn des hohen Mittel-
alters fortschreitend erkannt wird. Die Verdffentlichung
der ,Miniaturen des Codex Egberti in der Stadtbibliothek
zu Trier™ durch F. X. Kraus (1884) wird zum Ausgangs-
punkt fiir die Erforschung der Reichenauer Malerschule
um die Jahrtausendwende und iiberdies auch ihrer sonst
unbekannten Vorlagen einer altchristlichen Evangelien-
illustration. Die Monumentalmalerei des Reichenauer
Kunstkreises wird ebenfalls von Kraus selbst grundlegend
bearbeitet (,Die Wandgemilde in der St-Georgskirche
zu Oberzell anf der Reichenan®, 1884), anschlieflend von
K. Kiinstle die weitere Wirkung dieser Schule festgestellt
in der Arbeit ,Die Kunst des Klosters Reichenan und
der Gemildezyklus zu Goldbach bei Uberlingen® 20, wih-
rend die von Kiinstle und K. Beyerle entdeckten und
1901 publizierten Wandgemilde der Pfarrkirche St. Peter
und Paul in Reichenau-Niederzell bereits der romanischen
Epoche angehdren?t,

Schon frither setzen bereits die Publikationen iiber das
Freiburger Miinster ein. Es ist behandelt in der II. Lie-
ferung der ,Denkmale deutscher Baukunst des Mittel-
alters am Oberrbein® (1826), deren Text aus der Feder

17 Scheeben H. und Walz A., ,Iconographia Albertina —
Albert d. Gr. in der Kunst®, 1932.

18 Organ des ,Kirchlich-historischen Vereins der Erzdibzese
Freiburg® von 1865 bis 1941 bei Herder.

19 Jahrgang II bis XIII. .

20 1906; vor allem in der zweiten Auflage 1924 mit vorziig-
licher Bildausstattung.

21 Ein Sonderdruck aus dem Didzesan-Archiv 1867 von K. Zell
behandelt ,Die Kirche der Benediktinerabtei Petershausen®
und im Anhang die ikonographische Tradition des dortigen
Himmelfahrtstympanons. Auch die ,Geschickte des Chorstifles
St. Jobann zu Konstanz® von K. Beyerle enthilt wichtige
Beitrige zur mittelalterlichen Kunstgeschichte des Bodensee-
gebiets.



von H. Schreiber stammt. 1862 bot Corn. Bock iiber den
»Bilderzyklus in der Vorballe des Freiburger Miinsters® 2
eine erste systematische Behandlung der Monumente und
ithrer Ikonographie. Eine cinfiihrende Beschreibung von
J. Marmon, ,Unser Lieben Fram Miinster zu Freiburg
i. Br.” (1878) erschien auch in englischer Sprache (1886).
Den gleichen Titel trigt ein grofieres Bilderalbum, das
1896 vom Miinsterbauverein herausgegeben wurde. Der
vielgebrauchte ,Fithrer fiir Einheimische und Fremde®,
»Das Freiburger Miinster” ist in gemeinsamer Arbeit
von F. Kempf und K. Schuster entstanden2s, Akute
denkmalpflegerische Probleme kommen in einer 1890
gedruckten Rede von F. X. Krawus zur Sprache, ,Die
Restauration des Freiburger Miinsters*. Aus der Zeit-
schrift ,Schau-ins-Land® erschienen zwei duflerst wich-
tige Arbeiten von Geiges selbstindig bei Herder:
wStudien zur Bangeschichte des Freiburger Miinsters®
(1896) und die erste Fassung seines spiteren Grofiwerkes
»Der alte Fensterschmuck des Freiburger Miinsters®
(1902—1905) 24, Schliefillich wurden vor allem die repri-
sentativen ,Freiburger Minsterblitter, die als Zeitschrift
des Miinsterbauvereins die mafigebenden Quellen und
Forschungen publizierten, von 1905 bis 1918 in grofi-
ziigiger Ausgestaltung bei Herder verlegt. Von den
tibrigen Kunstdenkmilern der Stadt erhilt das populirste,
»Der Todtentanz an der St. Michaelskapelle auf dem
alten Friedhof zu Freiburg®, 1891 eine wiirdige Ver-
offentlichung durch ein Tafelwerk, dessen Text von
A. Poinsignon stammt. Weitere Arbeiten zur neueren
Kunst im Land am Oberrhein haben wir unten in den
entsprechenden Abschnitten der allgemeinen Kunstge-
schichte anzufiihren.

Eine weitere Gruppe von kunsthistorischen Forschungen
aus dem Verlag behandelt die Denkmiler Roms jenseits
der zeitlichen Grenzen der Archiologie. Hierher gehdrt
vor allem das Monumentalwerk Wilperts iiber die ,Mo-
saiken und Malereien der kirchlichen Banten vom 4. bis
13. Jabrbundert™ (vgl. oben). H. Grisars ,Geschichte
Roms und der Pdpste im Mittelalter® ist nicht tiber das
Ende der Spitantike hinausgediehen (Bd. I, 1901), ent-
hilt jedoch immerhin wichtige Quellen und Amngaben
iber die Kunstwerke der Ubergangszeit®. Die ,Vati-
kanischen Miniaturen® von Stephan Beissel (1893) be-
schreiben die hauptsichlichen Handschriften und fiihren
ihre kostbarsten Illustrationen in guten Wiedergaben
vor 2, Dazu kommen Monographien iiber die Geschichte
des Camposanto?” und iiber die deutsche Nationalkirche
S. Maria dell’Anima28. Ein allgemeiner ,Fiihrer durch
Rom* von E. Stommel, neuerdings zum dritten malaufge-
legt, dient wieder naturgemifl den praktischen Anspriichen.

22 Bei Herder als Sonderdruck aus den ,Christlichen Kunst-
blattern®,

23 1906 und 1923.

24 Aus der gleichen Reihe u. a. auch die Untersuchung von
H. Schweitzer iber ,Die Bilderteppiche und Stickereien in der
stadtischen Altertiimersammlung zn Freiburg im Breisgan®,
1904.

25 Vom selben Verfasser auch ,Die rémische Kapelle Sancta
Sanctorum und ihr Schatz® (1908).

26 Fiir Quellen und Denkmiler der romischen Kunst sind
sodann auch die eigentlich historischen Darstellungen des Ver-
lags Herder ergiebig beizuziehen, vor allem L. von Pastors
~Geschichte der Pépste®, aus der 1925 die vorziigliche Ab-
handlung iber .Die Fresken der Sixtinischen Kapelle und
Raffaels Fresken im Vatikan® als Sonderdruck erschien.

27 de Waal, 1896.

28 Schmidlin, 1906; Hudal 1928; entsprechend 1909 von M.
Toll, ,,S. Maria dell’ Anima in Neapel®.

Verschiedene Beitrige

Was an kunstwissenschaftlicher Fachliteratur auflerhalb
dieser markanten Hauptpunkte des Verlagsprogramms
sonst noch vorliegt, steht unter einem verwandten Ge-
sichtswinkel der historischen Betrachtung, Deutung und
Einordnung der Denkmiler, Eine groflere Zahl sachlich
hoch bedeutsamer Beitrige ist in mehreren ansehnlichen
Festschriften zu finden, wie z. B. in den sehr reichhaltigen
wStudien ans Kunst und Geschichte, Friedrich Schneider
zum 70. Geburtstag gewidmet™® oder in der ,Ehren-
gabe deuntscher Wissenschafl, dargeboten von katholischen
Gelehrten dem Prinzen Jobann Georg Herzog zu Sachsen
zum 50. Geburtstag® (1921). Die beiden grofien Geschichts-
werke des Verlags zum deutschen Spit- und Nach-
mittelalter riumen der Kunst selbstindige Abteilungen
ein®, Als Quellenpublikation iiber einen spatmittelalter-
lichen Baubetrieb kommt der Monographie von St.Beissel
»Die Banfiihrung des Mittelalters, Studie #ber die Kirche
des bl. Victor in Xanten® eine bleibende Bedeutung zu3!.
Einen ,Beitrag zur Geschichte des Kampfes zwischen
Gotik und Renaissance” gibt Jos. Braun mit einer Unter-
suchung tiber ,Die belgischen Jesuitenkirchen® (1907), der
1909/10 in zwei Teilen die , Kirchenbauten der deutschen
Jesuiten® folgen® und 1913 ,Spaniens alte [esuiten-
kirchen 33, Eine Jubiliumsgabe ,Der Kaiserdom zu
Frankfurt®, herausgegeben von J. Herr3%, enthilt eine
historische Abhandlung iiber die Stifte, Kloster und
Kirchen der Stadt.

Biographische Kiinstlermonographien liegen aus dem
Verlag vor fiir Fra Angelico (St. Beissel 1895) und
A. Diirer (L. Kaufmann 1881)%., Der Kunst des 19. Jahr-
hunderts gilt eine zweibandige Monographie iiber Fried-
rich Querbeck von Margaret Howitt 36, wihrend , Joseph
von Fiibrichs Briefe aus Italien an seine Eltern™ (1883)
und ,,Edward von Steinles Briefwechsel mit seinen Freun-
den® (2 Bde., 1897) fiir die Bestrebungen der spiten
Nazarener Quellenwert besitzen. Schliefilich bietet
J. Sauer iiber ,Die kirchliche Kunst der ersten Hilfle des
19. Jabrbunderts in Baden® eine ungewdhnlich erschépfen-
de, sorgfiltige und umfangreiche Untersuchung, die 1933
als Sonderdruds aus dem Freiburger Diézesan-Archiv
erschien3?. Mehrere Publikationen aus der Téatigkeit der

20 1906; enthilt u.a. von J. Sawer: ,Das Sposalizio der hl.
Katharina von Alexandrien®; ].Strzygowski: ,Spalato, ein
Markstein der romanischen” Kunst bei deren Ubergang vom
Orient nach dem Abendland”.

30 Die ,Geschichte des dentschen Volkes vom 13. Jabrbundert
bis zum Ausgang des Mittelalters® von E. Michael enthilr als
V. Band eine geschlossene Ubersicht iiber die Grofileistungen
der ,Bildenden Kiinste in Dentschland wibrend des 13. Jabr-
bunderts“ (1911), wihrend bereits J. Janssen in seiner ,Ge-
schichte des deutschen Volkes seit dem Ausgang des Mittel-
alters® die ,Kunst und Volksliteratur bis zum Beginn des
Dreifiigidbrigen Krieges® behandelt (Bd. VI. 1888).

31 Zusammenfassung als 2. Aufl. 1889.

32 I, Die Kirchen der ungeteilten rheinischen und der nieder-
theinischen Ordensprovinz. II. Die Kirchen der oberdeutschen
und oberrheinischen Ordensprovinz.

33 Alle genannten Schriften von Beissel und Braun in der
Reihe der Ergdnzungshefte zu den Stimmen aus Maria Laach.
34 1939 in Kommission bei Herder.

35 Cyriel Verschaeves ,Rubens, Flanderns Spektrum® (1938)
ist eher als dichterische Einfithlung aus verwandtem Blut und
Geist zu lesen.

86 1886 von Fr. Binder herausgegeben.

37 Die kleine Schrift von A. Reichensperger iiber ., Augustus
Welby Northmore Pugin® als ,Neubegriinder der christlichen
Kunst in England® (1877) verfolgt die Absicht, der deutschen
Gegenwartskunst ein giiltiges Vorbild zu geben.
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Beuroner Kunstschule gehdren eher in den Bereich der
lebendigen Kunstpflege als der historischen Forschung.
Ein Buch von J. Kreitmaier iiber die ,Beuroner Kunst*
(1923) hilt jedoch bereits ihre geschichtliche Entwicklung
fest, um sie als ,eine Ausdrucksform der christlichen
Mystik“ zu deuten. Unmittelbare Beitrige dazu enthalten
vor allem die autobiographischen Schriften von P. Willi-
brord Verkade OSB, der sich, aus dem Pariser Kunst-
leben kommend, dem Wollen der Beuroner Monche an-
geschlossen hatte 38,

Soweit endlich auch die Kunst der auflereuropdischen
Volker zur Behandlung kommt, geschicht das vorwiegend
unter dem Aspekt ihrer Beriihrung mit dem Christentum.
Beitrige dazu enthalten ,Die katholischen Missionen®,
als Zeitschrift in Verbindung mit dem Pipstlichen Werk
der Glaubensverbreitung herausgegeben. Eine historisch
hochst reizvolle Studie gibt /. Dahlmann tber ., Japans
Beziebungen zum Westen 1542—1614 in Denkmilern
der Kunst® (1923), wihrend Sepp Schiller mit guten,
farbigen Bildwiedergaben iiber ,Neue christliche Malerei
in Japan berichtet (1939).

Kunstwissenschafl, Liturgik und Dogmengeschichte

Fassen wir schlieflich noch die Spezialarbeiten uiber das
kirchliche Kunstgewerbe zusammen, so ist noch einmal
Grisars Publikation des Schatzes der ,,Rémischen Kapelle
Sancta Sanctorum® zu nennen (1908), dazu als Sonder-
drudk aus der Zeitschrift ,Schau-ins-Land“ die Abhandlung
von M. Rosenberg iiber das (iltere) Kreuz von St. Trud-
pert (1894), vor allem aber von Jos. Braun das er-
schopfende Kompendium der ,Religuiare des christlichen
Kultes® (1932), eine vollstindige Zusammenstellung und
Wiedergabe der kunstgeschichtlich und literarisch exakt
behandelten Denkmiler®®. Eine fithrende Rolle hat der
Verlag Herder aber vor allem fiir die Erforschung der
liturgischen Paramente in ihrer geschichtlichen Entwick-
lung und Bedeutung iibernommen mit den Werken von
Joseph Braun: zunichst® ,Die priesterlichen Gewdnder
des Abendlandes™ und ,Die pontificalen Gewinder des
Abendlandes® (1892 und 1896), dann die zusammen-
fassende Darstellung von vorziiglichem Rang, die auch
die Ostkirche einschlieft: ,Die liturgische Gewandung in
Occident und Orient nach Ursprung und Entwicklung,
Verwendung und Symbolik® (1907)41.

Die Geschichte der liturgischen Kleidung fallt aber nicht
nur in den Stoffkreis des kirchlichen Kunstgewerbes —
die Kenntnis ihrer historischen Formen und Entwick-
lungsginge ist iiberdies auch unentbehrlich fiir den Kunst-
historiker: hiufig zum motivischen Verstindnis einer
Darstellung, noch ofter aber zu ihrer Einordnung in
einen zeitlichen oder kulturellen Zusammenhang. Schon
hier erweist sich gerade die Liturgik als eine der wich-
tigsten Hilfswissenschaften der Kunstgeschichte. Zahllose

88  Die Unrube zu Gott*, 1920; ,Der Antrieb ins Vollkom-
mene”, 1931.

39 Eine Arbeit von F. Raible iiber den ,Tabernakel einst und
jetzt® wurde 1908 von E. Krebs herausgebracht.

40 Als Erginzungshefte zu den Stimmen aus Maria Laach.

41 Eine Reihe weiterer Bild- und Textpublikationen verwertet
das historische Material als Anregung im Sinn einer Neubele-
bung der liturgischen Symbolik: ,200 Vorlagen fiir Para-
mentenstickerei®, 1902; Winke fiir die Anfertigung und Ver-
zierung von Paramenten®, 1904; besonders dann ein ,Hand-
buch der Paramentik®,1912, das in zweiter Auflage 1924 unter
dem Titel ,Die liturgischen Paramente in Gegenwart und Ver-
gangenhbeit® erschien.
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Kunstwerke vor allem des Mittelalters sind iiberhaupt
nur historisch zu erfassen, wenn sie auch von dieser Seite
her behandelt werden. Das gilt mit Vorzug von den
Manuskripten aus dem gottesdienstlichen Gebrauch und
ihrem Bilderschmuck, die im Herderschen Verlagswerk
wiederum eine ganz hervorragende Behandlung erfahren.
Schon die Publikation der ,Miniaturen des Codex Eg-
berti® durch Kraus enthilt grundlegendes Material {iber
den frithmittelalterlichen Comes (Lektionsordnung) und
seine Beziehung zur Evangelienillustration. St. Beissel
gibt 1906 eine ,Geschichte der Evangelienbiicher in der
ersten Hilfle des Mittelalters® und eine spezielle Unter-
suchung iiber ,Die Entstebung der Perikopen des romi-
schen Mefbuches® (1907) heraus?. Eine grofie Zahl
von wissenschaftlichen Arbeiten gilt dem Missale in seiner
Vorgeschichte und Entwicklung, wobei auch direkt oder
mittelbar viele Kunstfragen zur Sprache kommen, wie
besonders in den ,Quellen und Forschungen zur Ge-
schichte und Kunstgeschichte des Missale Romanum im
Mittelalters von A. Ebner (1896). Nicht nur fiir die
Denkmiler Roms, sondern fiir die mittelalterliche Bau-
und Bildsymbolik des ganzen Abendlandes sind die Er-
kenntnisse der lokalrdmischen Liturgiegeschichte ergiebig
zu Rate zu ziehen, Uber die Entwicklungsformen und
die frommigkeitsgeschichtliche Wirkung der ,Messe im
deutschen Mittelalter® gibt ein umfangreiches Werk von
A. Franz anschauliches Material (1902). Der gleiche Ver-
fasser publiziert das ,Rituale von St. Florian ans dem
12. Jabrbundert mit seinen bedeutsamen Federzeich-
nungen (1904) und das ,Rituale des Bischofs Heinrich 1.
von Breslan® (1912). ,Die kirchlichen Benediktionen im
Mittelalter®, wiederum von Franz bearbeitet (2Bde., 1909),
gehdren ebenso zum hilfswissenschaftlichen Apparat fiir
die zeitgendssische Kunst. Das gilt vollends von den
Werken zur allgemeinen Liturgiegeschichte. Die ,Heorto-
logie® von K. A. Heinrich Kellner (1901) gibt ,die ge-
schichtliche Entwicklung des Kirchenjahres und der Hei-
ligenfeste von den iltesten Zeiten bis zur Gegenwart®.
SchlieRlich ist die Gesamtdarstellung desganzen Sachgebie-
tes im ,, Handbuch der Liturgik von L. Eisenhofer #* wie-
derum als erschopfendes Nachschlagewerk zu benutzen,
wihrend die Neuauflage des einbindigen , Grundrisses der
Liturgik® von Eisenbofer 1950 durch J. Lechner auf den
gegenwirtigen Stand der Literatur gebracht ist. Sodann
liegt in den zwei starken Bénden von J. A. Jungmann,
o Missarum Sollemnia® (Herder-Wien, 1948) eine gene-
tische Darstellung der romischen Messe in ihren Elemen-
ten und Erscheinungsformen vor, an der sich christliche
Archiologie, Symbolik und Kunstgeschichte quellenmifig
zu orientieren haben.

Ebenso wie die Liturgik, liefert aber auch die allgemeine
Geschichte der christlichen Volker, der Kirche und beson-
ders des christlichen Lebens und Denkens der Kunst-
wissenschaft den historischen Stoff, ohne den sie die ein-
zelnen Denkmale und die Ausdruckswandlungen der
Stile geistig nicht vollends zu verstehen vermag. Eine
Fiille von Veroffentlichungen wire hier zu nennen*.

42 Erginzungshefte der Stimmen aus Maria Laach.

43 So ,Die Stationskirchen des Missale Romanum® von J. P.
Kirsch (1926) oder der zusammenfassende Versuch von H. Gri-
sar ,Das Missale im Lichte romischer Stadtgeschichte — Stati-
onen, Perikopen, Gebriuche® (1925).

43 2 Bde., 1932/33 — als Nachfolger des Thalhoferschen Hand-
buches entstanden.

45 Was der Kunsthistoriker mit Gewinn benutzt, sind Werke
wie Michaels ,Geschichte des deutschen Volkes“, wo beson-



Tiefer greifen die Quellenwerke zur Dogmengeschichte,
die an die Grundlegung der Glaubensvorstellungen und
ihre Auseinandersetzung mit dem Zeitgeist heranfiihren:
Patristische und kirchenhistorische Arbeiten, vor allem
die grofie ,Conciliengeschichte von C. ]J. Hefele und
J. Hergenréther (1885—1890) oder die neuerdings be-
gonnenen, dokumentarischen Publikationen zum 'Tri-
dentiner Konzil (T'h. Freudenberger, H. Jedin, G. Schrei-
ber), dessen Bilderdekret mit seinen historischen und
geistigen Hintergriinden fiir dic Kunstgeschichte von
eminenter Bedeutung ist.

Wichtiger als die Aufzihlung solcher Fundorte im ein-
zelnen ist aber fiir unseren Uberblick die zusammenfas-
sende Feststellung, dafl in der Produktion des Verlages
Herder die Fragen der christlichen Kunstgeschichte nicht
nur in fundamentalen und systematischen Spezial- und
Gesamtwerken eine planmiflige und mafigebend giiltige
Behandlung gefunden haben, sondern dafl diese iiberdies
organisch eingebettet erscheint in den Aufbau der um-
fassenderen Kulturprobleme, um so die christliche Kunst
nach ihrer Entwicklung und geistigen Bedeutung im vol-
len Sinn historisch zu erfassen.

Die Kunst im Leben des Christen

Was wir an Verlagswerken nun bisher betrachtet haben,
waren fast ausnahmslos Beitrige zu einer wissenschaft-
lichen Geschichte der christlichen Kunst. Mit dieser aus-
gesprochen fachlichen Behandlung ist aber der vollen,
menschlichen Bedeutung der Kunst noch keineswegs er-
schopfend entsprochen. Mehrere der bereits aufgezihlten
Werke verfolgen nach Thema und literarischer Darbie-
tung die Absicht, die wissenschaftlichen Ergebnisse all-
gemeiner verstindlich zu machen oder die Kunst iiber-
haupt als Bestandteil des gesamten Bildungsgutes lebendig
werden zu lassen. Biicher, die diesen beiden Belangen
gerecht zu werden vermbgen — wie etwa die ,,Geschich-
te der christlichen Kunst® von F. X. Kraus —, sind aber
naturgemdf nicht allzu hiufig. So zeichnet sich hier als
zweite, hauptsichliche Aufgabe der Verlagstitigkeit ab:
die Erkenntnisse der reinen Kunstwissenschaft an eine
aufgeschlossene Uffentlichkeit zu vermitteln, um damit
nicht nur das Verstdndnis fiir die kiinstlerische Schépfung
zu wecken, sondern auch die Kunst der Vergangenheit
und Gegenwart im Geist des Christentums praktisch
lebendig zu pflegen. Auch diesen mehrschichtigen Pro-
blemkreisen der einfithrenden Kunstbetrachtung, der
grundsitzlichen Klirung und praktischen Forderung
einer christlichen Gegenwartskunst hat der Verlag Her-
der eine grofle Zahl von Publikationen gewidmet.

Fiir die Zeit der nachlebenden Romantik bis zu A. Fib
u. 2. lassen sich allerdings christliche Kunstgeschichte und
erbauliche Kunstbetrachtung bezeichnenderweise noch nicht
deutlich voneinander abgrenzen (vgl. oben). Auf der
neueren Fachliteratur fuflend, gibt aber dann Bischof
Keppler in seinem Essays ,Aus Kunst wund Leben®%®
historisch begriindete und =zugleich iiberaus feinsinnig
empfundene Beschreibungen und Deutungen berithmter

derer Wert gelegt ist auf die religivsen und politischen An-
schauungen, die das geistige Leben der Zeit fithrend bestimmen.
Oder naturgemifl die Spezialforschungen iiber Kulturformen
und Volkstum, wie F. Zoepfls ,Deutsche Kulturgeschichte®
(I, II; 1928/30) oder die reichhaltige Darstellung von L. A.
Veit ,Volksfrommes Brauchtum wund Kirche im deutschen
Mittelalter® (1936).

46 2 Bde. 1905, 1906; 3. Aufl. 1923: Auswahl in einem Band.

Kunstwerke aus der ganzen christlichen Welt und Ge-
schichte4”. Auch . Kiibnel hilt sich in seiner Schrift
»Von der ,Enkelin Gottess — Uber religiése Kunst®
(1926) fir die Beurteilung der Kunstwerke an das dar-
gestellte Motiv und seine gegenstindliche Auffassung.
Dagegen geht G. Niemann mit seiner ,Einfihrung in
die bildende Kunst — Anleitung zum Betrachten won
Kunstwerken® (1928) ungleich entschiedener von der
Form, dem Material und der Technik aus, um die kiinst-
lerische Schopfung erlduternd zu begreifen. Und schliefi-
lich erhilt auch die formanalytische Betrachtungsweise
der neueren Kunstwissenschaft ijhren Raum mit den Bii-
chern von Heinrich Liitzeler, die nun allerdings die
Kunstgeschichte ausdriicklich nicht den Fachgelehrten und
Kennern vorbehalten, sondern als Angelegenheit der
menschlichen Bildung aufzeigen wollen, ,davon iiber-
zeugt, dafl die Kunst von letzten Steigerungen des Men-
schen, von Vollendung und Ahnung des UnermeRlichen
handelt“. Liitzelers , Fithrer zur Kunst“ (1938) entwidkelt
an Hand eines vorziiglich ausgewihlten, wiedergegebenen
und erlduterten Bildmaterials zwingend die Anschauung
des Wesentlichen, was die verschiedenen Kunstgattungen
mit ihren eigentiimlichen Materialien und Gestaltungs-
moglichkeiten auszudriicken haben, um so schlieflich bis
zum begriindeten Rangurteil iiber das einzelne Kunst-
werk zu gelangen. ,,Vom Sinn der Bauformen®, im glei-
chen Jahr erschienen, will den geistigen Weg der abend-
lindischen Architektur wiederum aus der Anschauung
erkennen. Die Bauwerke werden mit ihren charakteristi-
schen Schmudkiformen nach den groflen Stilepochen in
klarer Ubersichtlichkeit charakterisiert und nach ihrer
kunstgeschichtlichen und technischen, kulturellen und reli-
giosen Ausdrucksbedeutung erklirt. Schlieflich verfolgt
die ,Kunst der Vilker®4® das Ziel, die geistige Einheit
des Abendlandes in der Mannigfaltigkeit ihrer nationa-
len Ausprigungen und ihrer geschichtlichen Entwicklung
sichtbar zu machen — nicht nur mit einer Fiille hervor-
ragender Abbildungen und Erklirungen ihrer Kunst,
sondern auch mit einem reichen Stoff an Dichtungen und
kulturhistorischen Durchblicken, die dem Verfasser in
glinzender Darstellung zur Verfiigung stehen. Die be-
tonte Vereinfachung des Blickwinkels in der Behandlung
der sog. modernen Kunst setzt allerdings beim Leser ein
selbstindigeres Urteil voraus, wenn er diesem differen-
zierten Phinomen gerecht werden will. Ohne Belastung
durch kunsthistorische Probleme sucht dagegen Clemens
Miinster in ,Das Reich der Bilder® einzufiihren (1949)
nur durch ihre reflektierende Betrachtung, zunichst auf
den Inhalt und seine Auffassung hin, dann auf die ele-
mentaren Mittel der kiinstlerischen Gestaltung, um so
schlieflich in der schopferischen Vermittlung eines per-
sonlich geleisteten Verhiltnisses zu den immanenten oder
transzendenten Wirklichkeiten den Sinn und Gewinn
der Kunstwerke zu finden. :
Auf breitester Basis soll schlieflich auch eine Kunstzeit-
schrift die Welt des Kiinstlerischen lebendig werden
lassen:,Die Newe Saat™ erschien als Fortfilhrung der
»Christlichen Kunst® mit vier Jahrgingen 1938 bis 1941
im Christophorusverlag, einer eigens geschaffenen Toch-
tergriindung des Herderhauses, Unter der Schriftleitung
von Johannes Maaflen wurde nicht nur eine Fiille vorziig-
licher Bildwiedergaben geboten, sondern eine Gruppe
47 U. a. Der Gemildefund von Burgfelden. Siena, Venedig.

Raffaels Madonnen. Wiirttembergs letzte Klosterbauten.
48 1940, Neubearbeitung als dritte Auflage 1950.
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namhafter Mitarbeiter 8ffnete von geschichtlicher Einsicht
oder dichterischer Einfiihlung aus den Zugang zu den
grofien Schépfungen und Perioden der Kunst, wo die
Michte des Ewigen, des Geistigen oder vor allem des
christlichen Glaubens mit unendlicher Mannigfaltigkeit
lebensvolle Gestalt annehmen 42,

Ein besonderer Buchtypus dient im Verlag Herder die-
sen Zielen mit weitausholender Vollstandigkeit: die Ver-
bindung von guten Bildtafeln mit zugehdrigen Texten,
die aber wiederum weniger wissenschaftliche als einfiih-
rende Erliuterungen geben. So die Sammlung ,Der Bil-
derkreis“, von Heinrich Liitzeler herausgegeben, und die
reprasentativen Bilderbinde von Lothar Schreyer. Das
inhaltliche Motiv des Kunstwerks steht dabei im Vorder-
grund, die kiinstlerische Form wird eher nur als der
spezifische Ausdruck der menschlichen Empfindung und
kulturellen Geltung ausgewertet. Die ,,Schau- und Lese-
biicher® von Schreyer halten sich an fithrende Themen
der christlichen Ikonographie, die mit hervorragenden
Beispielen durch die Zeiten verfolgt werden®. Als Er-
lduterung werden historische Originaltexte dazugegeben,
entsprechende Abschnitte aus den Schriften grofier Theo-
logen oder mystische Gebete, liturgische Hymnen oder
Dichtungen, die das religidse Erlebnis geweckt hat —
also weniger Deutungen als vielmehr authentische Kom-
plemente des Dargestellten, in denen die Theologie des
Kunstwerks gleichwertig wirksam erscheint.

Die bereits mehr als dreiflig Bindchen des ,, Bilderkreises®
(seit 1939) bieten eine Art der Kunstbetrachtung, wie sie
dem empfinglichen Laien am nichsten liegt: Das Thema
der einzelnen Bilderfolgen hat bedeutsamen Bezug zum
eigenen Leben des Beschauers, die gewihlten Beispiele —
hiufig in eindrucksvollen Ausschnitten gezeigt— sprechen
in der kiinstlerischen Gestaltung unmittelbar an. Die
kurze Einleitung unterstiitzt nur die Kunstwerke im ver-
tieften Erlebnis der religivsen Wirklichkeiten oder der
geistigen Schonheiten des Daseins. Eine groflere Zahl ist
vom Herausgeber selbst verfafit, im iibrigen sind ange-
sehene Schriftsteller beteiligt, Reinhold Schneider, Jo-
bannes Kirschweng, Eckart Peterich, Friedrich Gerke,
Ludwig A. Winterswyl, Hilde Herrmann, Gertrud Bin-
mer, Lothar Schreyer und andere. Die Ubersetzung meh-
rerer Bindchen ins Italienische, Spanische, Holldndische,
Schwedische und in weitere Sprachen zeigt vollends, dafl
hier einem Bediirfnis der Zeit entsprochen wird®..

49 Die Bildbandproduktion des Christophorusverlags, die mit
Diapositivserien und begleitenden Vortragstexten Motive aus
Kunst und Natur zum wirkungsvollen Erlebnis fiir Arbeits-
kreise und Feierstunden zur Verfiigung stellt, findet ihre
Wiirdigung in einem eigenen Verlagsbericht.

50 , Bildnis der Engel® (1939), ,Bildnis des Heiligen Geistes®
(1940) und ,Bildnis der Mutter Gottes (1951).

51 Die Titel bezeichnen entweder Motive aus der christlichen
Ikonographie (Schépfung, Bild Christi. Heilige Nacht. Auf-
erstehung. Weltgericht. Licht im Tode — Katakombenbilder.
Das Jahr des HcrrnR, Hagiographie (Marienleben. Jiinger und
Apostel. Die Gestalt der Heiligen. Die heiligen Engel) und
der allgemeinen Religionsgeschichte (Vom Glauben der Grie-
chen) oder aber den Menschen in den Stufen seines Lebens
(Das Kind. Junge Midchen. Der Jiingling. Bildnis der Frau
L ahrhungerc. Ehrwiirdiges Alter. Trost im Sterben),
die groflen Ereignisse (Briutliche Paare. Gliickliche Mutter.
Begegnung. Gabe der Liebe) und SinnerhShungen seines
Daseins (Der Denker. Antlitz des Michtigen. Vom edlen
Dienen. Musik. Der schauende Mensch, Schonheit und Hoheit.
Der Beter), um ihm schlieflich auch die umgebenden Wesen
und Dinge mit licbevoller Besinnlichkeit zuzueignen (Kleine
Kostlichkeiten, Die Jahreszeiten. Das Tier und der Mensch.
Von bleibenden Freuden).
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1951 wurde als zweite Serie ,Der Grofle Bilderkreis®
begonnen mit den ,/konen, Zeugen ostkirchlicher From-
migkeit® von Alexeij A. Hackel; Bilder und Text des
Buches, das in erster Auflage von 1943 durch den Bom-
benangriff véllig vernichtet worden war, fiihren aus der
tiefen, ikonosophischen Einsicht des kiirzlich gestorbenen
Verfassers in den mystischen Geist der russischen Bild-
theologie ein. Als zweiten Band bringt H.Graef die
»Wunder des Lichts* in geschichtlicher Symbolgestaltung
und kiinstlerischem Naturerlebnis als hochgestimmtes’
Sinnbild fiir den Geist und die Ubernatur (erscheint
1951). Auflerhalb dieser programmatischen Verlagsreihen
ist als Sammlung kiinstlerischer Photographien endlich
noch Werner Bergengruens ,Romisches Erinnerungsbuch®
(1949) zu nennen (267 Aufnahmen von Charlotte Ber-
gengruen), dessen Text das kulturelle und religidse Leben
der Kunstdenkmiler in dichterischer Deutung spiegelt.

Bildpublikationen

Mit der Titigkeit des Christophorusverlags setzt auch
die Publikation reiner Tafelwerke ein, die bedeutende
Kunstwerke in wirkungsvollen Reproduktionen vorfiih-
ren; so die guten Drucke der Diirerschen Holzschnitte
zur Apokalypse®2, dann vor allem die ,Westfalischen
Bildmappen® nach den ausgezeichneten Photographien
von Anni Borgas (1942—49)5. Endlich vermittelt der
Herdersche Kunstkalender, {iir die Jahre 1944, 1946,
1948 und 1949 herausgegeben, gehaltvollste Beispiele aus
der ganzen Kunstgeschichte auch fiir die alltdgliche,
lebendige Anschauung.

Was aus fritheren Jahrzehnten an Bildpublikationen des
Verlages Herder vorliegt — abgesehen von oben auf-
gefiihrten, wissenschaftlichen Werken, den frithen Samm-
lungen nach Art des ,Pantheon® (vgl. oben) und den
Illustrationsbinden der ersten Konversationslexika (,Sy-
stematische Bilder-Gallerie® 1827 ff.) — dient vorwie-
gend der Pflege religidser Zeitkunst, zunichst im Sinn
des 19. Jahrhunderts®4. Ein ,Leben Jesu in 30 Scheren-
schnitten von M. Grossek (1923) und die Illustrationen
zu Brentanos ,Lied wom Kinde® von Ruth Schaumann
(1937) geben Beispiele der neueren Graphik. Als hoch-
wertige Schopfung moderner, technisch vollendeter und
sinnbildlich vertiefter Handwerkskunst verdffentlichte der
Christophorusverlag 1941 den ,Kreuzaltar des Freibur-
ger Miinsters von Goldschmied Fritz Mébler, Schwibisch-
Gmiind® in guten Abbildungen mit einer Beschreibung
und grundsitzlichen Einfiihrung von Rudolf Miiller-Erb.

Um die Bibelillustration

Als dringendes, seelsorgerliches Anliegen wird seit der
Frithzeit des Verlages Herder vor allem die Bibelillu-
stration betrachtet. 1814—19 erschienen in zwei Binden

82 Die heimliche Offenbarung Jobannis® 1942, ,Apocalipsis
cum figuris® 1944,

53 ,Die Plastiken im Domparadies zu Miinster und ,Das
Antlitz des Gekreuzigten® nach hoch- und spitmittelalterlichen
Bildwerken, ebenso ,Das Antlitz der Mutter Gottes — West-
filische Madonnen®, ,Engel*, und schlieflich ,Die Geburt des
Herrn® nach zwei Altartafeln des Dirk Baegert.

54 So unter anderem 1883 ,Die Benediktus-Fresken der Beu-
roner Schule®, 1891 ,Die 14 Stationen des Kreuzwegs aus der
Malerschule Bewron® (mit Text von P. W. Keppler), 1891 er-
schienen ,Darstellungen ans dem Leben gem und der Heili-
gen®, von L.Seitz fiir die Legende von Alban Stolz geschaffen,
1899 das ,Vater Unser in Bild und Wort® von L. Gétzle und
A. Knépfler.
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»Die Heiligen Schriflen des Alten und Nenen Testaments,
in je 100 biblischen Kupfern dargestellt, gestochen won
C. E. Schuler®. Die , Bilder-Bibel” in 40 lithographierten
(und kolorierten) Tafeln von J. Heinemann zum Ge-
brauch im Religionsunterricht erschien von 1861 bis 1927
in zahlreichen Neudrucken. Ein Versuch, die , Konstanzer
Armenbibel® aus dem 14. Jahrhundert fiir die kateche-
tische Anschauung auszuwerten, wurde in 28 Bildern
von Joh. Klein ausgefithrt (1884). Ein auferordentlich
schwerer Verlust ist dann schliefilich die Zerstorung der
Originale eines biblischen Bilderzyklus von Richard See-
wald durch die Katastrophe von 1944, In sorgfiltiger
Vorbereitung hatte sich der Verlag darum bemiiht, die
grofle Aufgabe einmal im Geist der zeitgendssischen
Kunst zu 18sen. Seewalds Lithographien sind zum Teil
meisterhaft gestaltete Visionen der biblischen Heilsge-
heimnisse und ihrer menschlichen Dramatik, im Sinn eines
mafivollen Expressionismus seelisch und formal von un-
mittelbarster Wirkungskraft. Der Widerstand, den die
versuchsweise Verdffentlichung eines Teiles trotzdem in
weiteren Kreisen fand, erschien auf lingere Sicht nicht
haltbar vor dem kiinstlerischen und religitsen Ernst der
Arbeiten. Eine interne Publikation des Verlags hilt die
grundsitzlichen Erwigungen fiir und wider mit der
Stellungnahme berufener Personlichkeiten aus Kunst-
leben, Theologie und Pastoration fest5,

Probleme christlicher Kunst heute

‘Was dariiber hinaus fiir die Pflege der kirchlichen Kunst
getan wurde, gilt vor allem der Paramentik, wie beson-
ders die wissenschaftlichen und praktisch auswertenden
Verdffentlichungen von Jos. Braun, die schon oben im
Zusammenhang der Liturgik zu besprechen waren; dazu
kommt als Vierteljahresschrift des Verbandes deutscher
Paramentenvereine die ,Christliche Textilkunst, im
Christophorusverlag 1937 bis 1943 von Ella Brésch
herausgegeben. Als praktische und kiinstlerische Ratgeber
fiir groflere Unternechmungen in Kirchenbau und Aus-
stattung sind zwei Handbiicher gedacht: ,Die kirchliche
Baukunst, Malerei und Plastik. Fiir Klerus und Baun-
techniker® von G, Heckner (1886) und in neuerer Zeit
die Zusammenstellung von bautechnischen und pastoralen
Grundsitzen mit gut erklirten Bildern: ,Kirchenban.
Ratschlige und Beispiele® von K. Freckmann (1931).

Noch grofiere Bedeutung wird aber der geistigen Grund-
legung und prinzipiellen Klirung einer kirchlichen Ge-
genwartskunst zugemessen. Dieses weittragende Problem,
ein wichtigstes Kriterium fiir das Verhiltnis zwischen
christlichen und kulturellen Kriften der Zeit, kommt in
zahlreichen Schriften und Beitrdgen zur Sprache. Fast
immer steht dabei der offene Gegensatz der modernen
Kunstentwicklung zum christlichen Standpunkt im Vor-
dergrund. Um die Jahrhundertwende wurden die An-
forderungen des biblischen oder symbolischen Bildmotivs
gegen die rein formalen Interessen der neueren Kunst-
stromungen herausgestellt und der Historismus bzw. der

55 Deren Originalpublikation durch Laib und Schwarz 1867
in den Verlag Herder iibernommen.

56 ,Bibelillustration heute. Das Problem zeitgemifer Bibel-
bilder® Christophorusverlag 1939, Beitrige von Fr. Ablers-
Hestermann, R. Grosche, |. Héfer, Anselm Manser OSB.,
Joh. Maaflen, K. T hieme u. a.

gemifigte Realismus der herrschenden christlichen Kunst
als vollgiiltige kiinstlerische Form verteidigt57. Eingehen-
der behandelt Erzbischof Conrad Gréber die Proble-
matik der modernen Kunst als persénliches Anliegen in
seinem Buch ,Kirche und Kiinstler* (1932) und in zwei
Vortrdgen vor der Arbeitsgemeinschaft christlicher Kunst
in Beuron und Limburg: ,Christliche Kunst in der Ge-
genwart, Aufgaben und Pflichten® (1938) und ,Die bil-
dende Kunst als Glaubenskiinderin® (1940). In einer
umfassenden, warmherzig einfithlenden Darstellung wer-
den die unerschopflichen Quellen des christlichen Kunst-
schaffens in Glaubenslehre und kiinstlerischer Uberliefe-
rung als mafigebend aufgezeigt, um daraus die entschie-
dene Verpflichtung abzuleiten, dieser hohen Wirklichkeit
mit lauterer Empfindungstiefe, gliubiger Bestimmtheit
und verstindlicher Klarheit wiirdigen Ausdruck zu ge-
ben. Weitere Beitrdge in den gleichen, von Erzbischof
Grober herausgegebenen Tagungsberichten versuchen dem
Problem systematisch nahezukommen 58, wihrend G. Lill
ebenda energisch eine groflere Freiheit und vertrauendes
Verstdndnis auch fiir den modernen kirchlichen Kiinstler
verlangt. In mehreren Schriften macht bereits Jos. Kreit-
maier eine grundsitzliche Unterscheidung, die es allein
gestattet, sowohl der modernen wie der kirchlichen Kunst
ohne vorschnelle Polemik gerecht zu werden: Kirchliche
Kunstwerke miissen wesensgemafl auch dem breiteren
Volk in ihrem sakralen Empfinden zuginglich sein —
nur dafl heute wenige Kiinstler diese Forderung wirklich
schopferisch erfiillen; andererseits kann die moderne
Kunst trotz vieler unverstindlicher Experimente doch
einer echten religiosen Sehnsucht und Verantwortung
Ausdruck geben, auf die das Christentum zu achten hat?®.
In tieferen Zusammenhingen versucht Otro Maner diese
Phinomene zu deuten, der in einem Aufsatz zur , T heo-
logie der bildenden Kunst® das Wesen der (christlichen)
Kunst aus dem Mysterium der Inkarnation ableitet, in der
modernen aber die (sikularisierte) Eschatologie, das Rin-
gen um den hoheren Sinn als Grundlage des gegen-
wirtigen abendlindischen Daseins erkennt %0, Eine wesens-
gemifle Orientierung des christlichen Kunstschaffens ver-
sucht A. Weissenhofer zu vermitteln aus dem sakralen
Formenschatz und lebendigen Geist der kirchlichen Litur-
gie®, So geht vollends die Titigkeit des Verlags Herder
darauf hin, der christlichen Kunst nicht nur mit einer
ungewohnlich umfangreichen, bedeutenden und oft ge-
radezu monumentalen Forschungsliteratur gerecht zu
werden, sondern sie auch mit Verantwortung und Erfolg
als lebendigen Bestandteil der christlichen Kultur weiter-
zutragen, um ihr aus ihren tiefsten Begriindungen stets
wieder neue Wesenskrifte zuzuleiten.

57 In dieser Richtung weisen etwa die kleine Monographie
Reichenspergers iiber Pugin (vgl. oben) oder auch zwei Essays
in Bischof Kepplers ,Kunst und Leben (Bd. I. 1905: Das
religidse Bild fiir Kind und Haus. Christliche und moderne
Kunst.); auch J. Kiihnel stellt dhnliche Maflstibe auf (s. oben).
58 E. Kirschbaum, ,Psychologie und kirchliches Kunstschaffen®.
L. Bopp, »Zur Theologie des kirchlichen Kunstschaffens*.

59  Kampf um die nemwe Kunst“, 1920, Flugschriften der ,,Stim-
men der Zeit“; ,Theologische Grundbegriffe der kirchlichen
Kunst“, in ,Ehrengabe deutscher Wissenschaft“, vgl. oben;
2Von Kunst und Kiinstlern®, 1926.

60 In ,Christliches Denken aus der Neubeit der Tage®, hg.
von K. Rudolf, Herder Wien 1941.

61  Liturgie und Kunst”, Herder, Wien 1948.
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